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తం(డికొడుకులు 


కవులు తరచు కొంతకాలం శికణకాలం, కొంతకాలం అభ ్టసనకాలం 
గడపటంకద్దు. నర్వసాధారణంగా కవులందరికీ ఇది వర్తిస్తుంది. వారివారి 
శక్తిసామర్థ్యా౭నుబట్టి ఈ కాలవ్యవధి వ్యక్తికీ వ్య_ికి మారుతూ ఉండ 
వచ్చు. వివిధదశలలో, దిశలలో, బాణీలలో కవితాసాధనచేన్తూ కవి అనే 
గుర్రింవును, ముదను, నంభుంనుంచి నంపాదించుకొనే నాకా -ఈ కాలవ్యవ 
ధిలో సొంతగొంతును, కవితాయూన్లాన్నీ ఏర్పర్చచుకొనే _వయత్నాలు చేన్తూనే 
ఉంటారు. అయితే నానాలాల్‌ విషయంలో మాతం ఇట్టా జరగలేదు. 
1905 వ సంవత్సరంనాటికే _పముఖ మేధాప్క్‌ న్యువసిద్ధ నవలారచయిత 
అయిన గోవర్థన్‌ (త్రిపాఠీ అధ్యక్షత [కింద జరిగిన గుజరాతీ సాహిత్య పరిషద్‌ 
సమావేశంలోనే వముఖ కవీశ్వరుడు కాంత్‌ (మణిశంకరభట్‌) నానా 
లాల్‌ను “ఉదిత కవితాపూర్ణశ శి? గా అభివర్లించడం జరిగింది. 


ఆధునిక గుజరాతీ కవిత్యవు కోటను ముందు హెచ్చరిక అంటూ 
ఏమా(్రం లేకుండానే సాధించుకొని స్థిరంగా సుపతిష్టుడై నాడు నానాలాల్‌ 
తన తొలి ఇరవైల వయస్సులోనే. నాటినుంచి నుదీర్హ కవితాయ్మాతలో 
ఎప్పటికప్పుడు నవనవంగా (వశంనలందుకుంటూ ఇంచుమించు అర్థశ తాబి 
కాలం సాగిపోయినాడ్డు 


నువసిద్ధ కవీశ్వరుడు దలవత్‌ రామ్‌ కుమారుడు నానాలాల్‌. 1845లో 
దలవత్‌ రామ [పచుకిందిన కవిక “*బపానిపిప్పర్‌” సం్యవదాయబద్ధమైన 
గుజరాతీ కవితను విన్మయచకితం చేసింది. చీర్భకాలికమైన తన కవితా 
జీవితాన్ని గడిపి 1898 వ సంవత్సరంలో దలవపత్‌ రామ్‌ పరమపదించాడు. 
ఆయన మృతివార్త నాటి నువిఖ్యాత సాహిత్య వ।తిక “జ్ఞాననుధిలో అయన 
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కొమారుడు నానాలాల్‌ కవిత “వసంతోత్సావి తోపాశే వెలువడింది. 
అప్పటికింకా నానాలాల్‌ వట్టభ్యద పూర్వాస్థాయి విద్యార్థిగానే ఉన్నాడుం 

ఇది ఒక అపూర్వమైన నహానంభటనమని చెప్పాలి. దీనివల్ల నూచిత 
మవుతున్న దేమం కే వెలుగుచూపి నడిపించే బాధ్యత తం డినుంచి తనయుడికి 
నం("మించిందని నానాలాల్‌ కూడా సుశ్లోకుడైన తం(డివలెనే చాలాకాలం, 
అంకే సుమారు యాఖె సంవత్సరాల కాలం కవితారచనలు చేశాడు. ఆధునిక 
గుజరాతీ కవితాసేవలో దలవత్‌ రామ్‌ నానాలాల్‌లవలె ఒక శతాట్టికాలం 
అవిచ్చిన్నంగా తమనుతాము అంకితంచేనుకున్న తం(డికొడుకుల వర్తమానం 
సాహిత్యచరితలో బహుసకృత్తుగా మాత్రమే కనిపిస్తుందేమో ననుకోవాలి. 
ఇంతేకాకుండా దలపత్‌ రామ్‌, నానాలాల్‌లు ఉభయులుకూడా నూత్న వథ 
[వవ ర్తకులు కావడం విశేషం. ఆధునిక గుజరాతీ కవితాచరిత్రలో 1845 వ 
సంవత్సరంలో వెలువడిన దలపజత్‌ రామ్‌ కవిత “బపానిపిప్పర్‌?” చెప్పుకో 
దగిన మైలురాయి. 1898 లో వెలువడిన నానాలాల్‌ రచన “వసంతోత్సవి 
నూత్న కవితాయుగ (వవర్తకమైన సంఘటన. 


1877 వ నంవత్సరం మార్చి 16 శుకవారంనాడు అహమదావాద్‌లో 
నానాలాల్‌ జన్మించాడు. 1848 వ సంవత్సరం మొదలుగా దలపత్‌ రామ్‌ 
అక్కడ స్థిరనివాసం ఏర్పరుచుకొన్నాడు (సౌరాష్ట్రలో ఇప్పుడు నుశేం_ద 
నగర్‌గా వ్యవహృతమవుతున్న వధ్‌వాన్‌నుంచి తరలివచ్చారాయన, 
ఏ. కే ఫోర్‌ట్స్‌ అనే స్కాట్‌ దేశీయుడైన ఉన్నత (వభుత్వోద్యోగి ఆహ్వా 
నంకై దలవత్‌ రామ్‌ ఇక్కడికి వచ్చారు. -ఈ ఉన్నతోద్యోోగి ఉత్తమ 
నంస్కారి. విజ్ఞాని. ఈఫోర్‌బ్స్‌ దొరకు *రానమాలి విషయసేకరణలో 
సవాయవడిన తర్వాత దలపత్‌ రామ్‌ గుజరాత్‌ దేశ భాషా నభలో ఉద్యోగిగా 
చేరడం జరిగింది. తర్వాత ఈ సంస్థనే గుజరాత్‌ విద్యాసభగా పిలున్తూ 
వచ్చారు. కవిగా దలవత్‌ రామ్‌ ఆర్జించిన కీర్రిపతిష్టల్కు దేశీయుల ఆదర 
గౌరవాలు ఎటువంటివంెటే వంశపారంపర్యంగా వన్తున్నవారి ఇంటికేకు 
తర్‌వేది (తివేది) కమంగా విన్మృతిలోకి జారిపోతూ లోకంలో నర్వసాధా 
రణంగా ఆయన కవిగా వరిచితుడె నాడు. నానాలాల్‌ న్నూ ఆయన వంశసన్థు 
లున్నూ అందువల్ల అటుకర వాత కవి” అనే పదాన్నే తమ గృహనామంగా 
స్వీకరెన్తూ వచ్చారు. సేరులోకాని ఇంటికేరులోకాని విశేషమేమీ ఊండక 
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పోవచ్చు కాని నానాలాల్‌ విషయంలోమ్మాతం ఇది ఎంతగానో సార్ధక 
మైంది. అర్హతను కూడా సంపాదించుకుంది. కేవలం సేరులోనేకాదు |కియ 
లోనూ ఆయన వూర్తిగా కవి. 

మామూలు బాల్యచేష్టలతో ఒక్కొక్కప్పుడు వయోధికుడైన తంశడికి 
(నాలుగోకొడుకైన నానాలాల్‌ వుష్టేనాటికి ఆయన వయస్సు 57 నంవత్స 
రాలు నహాజంగా కలిగే ఆందోళనను కలిగిన్తూ, పాఠశాల చదువుముగించి 
1898 వ నంవత్సరం క్లాఘాపాశమని చెప్పదగినట్టు 16వ ఏట నానాలాల్‌ 
మెటుక్కు లేషన్‌ పరీక్షలో కృతార్థుడైనాడు నానాలాల్‌ న్వయంగా వ్యక్తం 
చేసినట్టు కొంతవరకు -ఈ శ్రాఘన ఆయన గురుదేవుడికే దక్క వలసిఊంది. 
ఆయన గొప్ప వ్య క్రి. సౌజన్యమూ సానుభూతీ చూపగల ఉపాధ్యాయుడు. 
ఆయన పేరు కాశీరామ్‌దవే, తన శిష్యుణ్ని విద్యావ్యానంగంలో డోత్ళ 
హించడంతో మ్య్మాతమే ఊరుకోక ముఖ్యంగా సొహిత్యాభిలాషనూ అందునా 
(వత్యేకించి కవిత్వంవపట్ట అభిరుచినీ అనురాగాన్నీ కలిగించాడు. దీనికి తోడు 
యువకుడైన నానాలాల్‌ కు |వత్యక్షంగా తండడిగారి నజీవ కవితావారనత్యం 
ఉండనే ఉంది, 


కళాశాల విద్యాభ్యానపు వివిధదశలలో బొంబాయి, పూనా, అహమదా 
బాద్‌లలోని కళాశాలల్లో చేరి విద్యాభ్యాసం సాగించి 1901 లో బొంబాయి 
విశ్వవిద్యాలయంనుంచి నానాలాల్‌ ఎమ్‌, ఏ. డిగీ సంపాదించుకున్నాడు, 
_ఈ విశ్వావిద్యాలయమే తరవాత కాలంలో ఆయన యాభెయవ జన్మదినోత్సవ 
సందర్భంగా తన విశిష్ట విద్యార్థిగా ఆయన్ను అభినందించడం జరిగింది. 
ఇంకటి గాఢమైన అభిమానంతోనూ కవి నానాలాల్‌ [(పతిస్వందించడం 
జరిగింది. “బొంబాయి విశ్వవిద్యాలయం ఉన్నది కనకనే నానాలాల్‌ 
ఉన్నాడు అన్నాడాయన. అంకే సహజ సిద్ధమైన స్వీయ (వతిభా, తండి 
నుంచి సంకమించిన కవితా వారనత్వ వూర్వరంగం తనకున్నా బొంబాయి 
విశ్వవిద్యాలయంలో విద్యారనం ద్వారానే తాను ఇంతవాణ్ణీ కాగలిగాననీ, 
లేకపోతే ఈ స్థాయికి చేరుకొని ఉండేవాడినికాననీ ఆయన భావం. 

కఠాశాలలో చరిత్ర తత్త శాస్రం, ఇంగ్లీషు సాహిత్యం అభిమాన 
విషయాలుగా అధ్యయనం చేస్తున్నా, నానాలాల్‌ కవితా రచన కూడా 
(పారంఖించాడు. ఆయన వట్టభ |దుడు కాకపూర స్టే పారంభఖించిన కవితా 
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మరి శమ పరివక్వభ్ధాయికి చేరుకొన్న రచన ఆయన “వనంతోత్సవి. తొలి 
కవితా ప్రాకిభస్థాయిని నుస్థిర పాతిపదికమీవ నిరూపించే విధంగా తరవాత 
[కమంగాన్వూ వెంట వెంటనే ఆయన ఇతర కవితలు వెలువడ్డాయి. 


ఎమ్‌. ఏ. వూర్తికాగానే నానాలాల్‌ న|దాలోని స్కాట్‌ కళాశాల 
(భారతదేశ నంస్థానాధివతుల సంతానాని,కె ఉద్దేశించినది) (పధానాధ్యాపక 
మదవి స్వీకరించాడు. తర్వాత కొద్ది సంవత్సరాలకు రాజ్‌ కోట (సౌరాష్ట్ర) 
లోని రాజకుమార్‌ కళాశాలలో చేరాడు. ఈ సంస్థలోనే ఆయన 
వదమూడేళ్ళు ఉన్నాడు మధ్యకాలంలో ఆయన సివిల్‌ కోర్టు జెడ్డీగాను, 
రాజకోట్‌ నంస్థానపు నహాయ దివాన్‌ పడవిలోనూ వనిచేశాడు. వృత్తి 
నంబంధ మైన బాధ్యతలను నిర్వహినూనే, నానాలాల్‌ కవితారచన కొన 
సాగించాడు. ఆయన కవిత్వం బాగా _పాచుర్యాం పొందుతూ వచ్చింది, 


1918 వ సంవత్సరంలో నానాలాల్‌ అధ్యాపక వదవిని వదలిపెట్టి 
సౌరాష్ట్ర విద్యాశాఖాధికారి చవవిఏ “3పట్టాశు. ఇంతలో మహాత్మాగాంధీ 
నాయకత్వంలో భారతదేశ స్వాతం తోడ కమం [(పారలభమైంది. అటు 
తర్వాత నానాలాల్‌ *గుజరత్న తం ఫు” అనే ఫీర్షి కతో మహాత్మాగాంధీకి 
ఊజ్జ “అమైన కవితా నివాళు అర్పించారు. 19-0 వ సంవత్సరంలో చాలా 
పలకుబడీ విశేషించి చెప్పుకోదగిన రాబడీ ఉన్న (వభుత్వోద్యోగానికి రాజీ 
నామానిచ్చి నానాలాల్‌ 1921 నుంచి అహదబుదాబాద్‌లోనే స్థిరంగా ఉండీ 
పోయినాడు. 1916 వ నసంవశ్చరం జనవరి 9వ తేదీని ఆయన మృతినొంది 
నంతవరకూ పాతిక సంవత్పరాలకాలం అవిశాంతంగా కవితా రచనచేన్తూ 
తనకూ కుటుంబానికి నరిపాయ్యె జీవనోపాధిని నానాలాల్‌ నంపాదించు 
కొన్నాడు 

“బూటులేనులు కొనడానికి సరి.డినంత రాబడికూడా కవిత్వం ద్వారా 

౬” దర్గ్‌ చర్త్‌ కవి మాటలను ఎరిగున్నవాళ్ళు 
అవ్‌ మంచికాలంలో కూడా కవిత్వాన్ని వృత్తిగా వట్టి జీవికను సాగించడం 
ఎంత కష్టమో తెలుసుకోగలరు, కాని నానాలాల్‌ ఏనాడూ ఆర్థిక నమన్య 
లకు తలవంచలేదు నగౌరవంగా తల యెతుకొనే జీవించగలిగాడు. బాగా 
ఆదాయం వచ్చే ఇతర ఉద్యోగాల _పలోథాల కెన్నడూ లొంగి పోలేదు 
ఆయన. తాను ఎంచుకొన్న కవితారచనా వృత్తితోనే జీవిక సంపాదించు 


jon 


ను రా బట్టుకోలేకబోయినాన? జ న 
దా, 
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కున్నాడు తుది క్షణం వరకూ. కృతజ్ఞ తాభరిత మైన గుజరాతు రాష్ట్రం 
కవిగారి జీవిత కాలంలోనే ఆయన జన్మదిన రజతోత్సవ, న్వక్షోత్సవాలు 
ఘనంగా జరిపి నానాలాల్‌ =_ట్ర తన బుణం తీర్చుకుంది. 


తనయుడన్నవనానికి నిర్వచనం చెవుతూ నానాలాల్‌ తండి విడిచి 
సెట్టి పోయిన వనిని పూర్తి చేసేవాడు అన్నాడు ఒక సందర్భంలో, ఇంతే 
కాక్క కొమారుడంకే అభ్యుదయానికి సంశకేతం అనే అభ్మిపాయం వెలి 
బుచ్చాడు. అందువల్ల తనను గూర్చి సగర్వంగా పరిపూర్ణవికనన దశలోని 
దలపత్‌ రామ్‌గా అభివర్షించుకో వడం సమంజసమే. ఏమంయకు గుజరాతీ 
కవితను ఆధునికికరణం చేయడంలో నలవత్‌ రమ్‌ [పారంభించిన వంథా 
నానాలాల్‌ ద్వారా విలక్షణమైన విశిష్టమైన ఫలితాలు సాధించింది ఇకరతా 
విషయాలలో తండీ కొడుకులు భిన్న దృకృథాలుగ౭వారే ద౭పత్‌ రామ్‌ 
[వాసిన కవిత పూర్తిగా 1పావంచికమమూ, లౌకిక వషముకమూ అయి 
ఉండగా నానాలాల్‌ కవిత మహాకవి కాలివాను అభిరామమైన ఊవమతో 
శాకుంతలంలో వర్థి ంచినట్లు భూమిమీడ కాక దానీ మించిన ఊన్నత స్థానం 
లోనే విహరిస్తుంది. (“వియతిబహుశరమె స్తోక మున్వ్యామ్‌ (వయాతి.?) 


దలవత్రామ్‌ (1820-1898 ఉభయ ల'కాలకు చెందినవాడు 
పాత కొత్తల వమధ్యవంతెనగా ఉన్నవాడు. పాత నంవ యాన్ని పొం 
న్తూనే గుజరాతీ కవితలో నవ్యమార్షాన్న (వవేశ పెట్టినవాడు. ఒకవైవున 
ఆయనను “కవిరాజు” అని కీర్తించారు. ఇంకొక వెవున “గర్భిభట్‌? అం'ే 
అతి సామాన్యమైన వద్యాల కూర్చురి అని నమకాలికుల నిందాపూర్వుక మైన 
నిరననకాయన గురి అయినాడు. వరణగ్నర విరుద్ధమైన లక్షణంతో ఆయన 
ఏకకాలికంగా మధ్యయుగపు కప్కీ ఆధునిక కవీ కూడా కావడం విచ్వితం 
పూర్వుకాలవు నంన్కృత పాొండితర్ధం, [చజథావు మధ్యయుగపు గుజరాతీ 
కవిత, అలంకారచ్చందకశ్ళాన్ర నంవద యాలతో నుశిక్షితుశవుత్యూ దలవత్‌ 
రామ్‌ పూర్వకాలపు శిద్దూచారవత వాతావరణంమధ్య “పెరిగి సుద్ద వాడ వుతూ 
దేశీయ వద్ధతులలోనే విద్యార్దనం చెశాడు. ఇంగ్లీషు విద్యతో ఆయనశేమి 
పరిచయంలేదు. అందువల్ల ఇంగ్రిదుభొషా సాహిక్యాలలో ఆయనకు పరిజ్ఞానం 
లేదు. అయినా కొన్ని సందర్భాలు వ9శిలిపై ఆయనలో ఆశ్చర్యకరమైన 
నవ్యతా దృక్పథం కనపడుతుంది. నూత్నధోంణులెన్నో ఆయన వ్యక్షిక 


10 నొ నాటా ల 


రించాడు. నమకాలీనమైన (కొత్తతరంతోనూ నూత్నవికాస వైఖరులతోను 
దలపజత్‌ రామ్‌కు సాన్నిహిత్య మేర్చాడింది. ఆయనకన్నా కూడా ఎక్కువ 
చైతన్య న్పూర్తిని వదర్శించినవాశూ నమకాలిక కవీ _పతిన్పర్ధీి అయిన 
నర్మద్‌ బాహాటంగా అంగీకరించినట్టు దలవత్‌ రామ్‌ పంధొమ్మిదో శతాబ్ది 
మధ్యకాలంలో గుజరాతీ కవులలో పాతతరానికి చివరివాశూ కొత్తత రానికి 
మొదటివాడూనూ. తన నమకాలిక కవి అయిన నర్శద్‌లాగానే దలపత్‌ 
రామ్‌ కూడా నూతన నంఘర్షణలను అవసరాలను గుర్తించి (పతి స్పందిం 
చడం చూడవచ్చు. అయితే నర్మద్‌ తరవాత దశలలో తన భావాలు 
మార్చుకొన్నాశు. దలవత్‌రామ్‌ మాతం తన భావాలు ఏ దశలోనూ 
ఉపసంహరించుకొని మార్పుకు లోనుకాలేదు. ఆయన రచనల్లో ఎంతో 
వైవిధ్యం చూపాడు. సాంఘిక రాజకీయ, ఆర్థిక విద్యాసమన్యలను గూర్చిన 
కవితల్లో ఈ విషయ వైవిధ్యం కనవడుతుంది. తన రచనల్లో వితంతు 
వివాహాన్ని గూర్చీ, పారిశామికీకరణ  _వభావాన్నిగూర్చి, పాలితులపట్ట 
పాలకుని బాధ్యతనుగూర్చి, దేశభ క్రి, మత సామరస్యాలగూర్చీ, ప్రీ విద్యను 
గూర్చీ దలపత్‌ రామ్‌ వర్ణించాడు. బాహుళ్య్ళుంమీద చూసే కేవలం పద్య 
బంధమూ, శోబ్దాఢంబరమూూ (పచార ధోరణీ కూడా ఈయన కవిత్వంలో 
కన్పిస్తాయి. సమస్త విషయాలు ఆయన వద్యంలోనే ఎందుకు చెప్పవలసి 
వచ్చిందంశే, ఆరోజుల్లో వద్యం మామే సాహిత్యాభివ్య క్తికి అర్హమైన 
సాధనంగా వరిగణించడంవల్లనే. 


అర్థ శ తాబ్దినిమించి దలవత్‌ రామ్‌ సృష్టించిన కవితా బాహుళ్యం 
గుణం సంగతి ఎట్ట్లాఉన్నా, గణాన్ని దృష్టిలో ెట్టుకొంశే (_శోతలను 
వినోదింపజేయడంలో, ఆనందింపజేయడంలో కృతకృత్యమైందనే చెప్పాలి. 
సామాజిక నైతిక [ప్రయోజనాలతో నిండి నివిడికృతమవుతూ ఉన్నందువల్ల 
తరచు ఆయన కవిత్వం (వబోధాత్మకంగాను ఉవదేశాత్మకంగానూ ఉండగ 
టంలో అసహాజిమేమీ లేదు. (పజలను ఆకట్టుకోవడానికి బహుళ పాచుర్య 
సాధనమైన విధంగా కథాకథనాత్మకధోరణి పురాగాథాత్మక మైనధోరణి, 
దృష్దాంతకథలు నూక్తిచితణల ద్వారా తన రచనా శిల్పాన్ని ఆయన 
ఎన్నుకొన్నాడు. లౌకిక, సాంఘిక నవ్యేతి వృత్తాలను రచించడంలో పాత 
భందోరీతుల నాయన వినియోగించుకున్నాడు. 
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బొంబాయి నగరంలోని దర్జీలను గూర్చీ, పార్శిలను గూర్చీ ఆయన 
(వాసిన “గర్ఫీ”లు, ఇంకా (వముఖ వ్యక్తులను గూర్చీ (వకాసంస్థలను గూర్చి, 
మిన్‌ మేరీ కార్పెంటర్‌ మ [వాసిన రచనను కూడా కలుపుకొని (దీనికిగాను 
ఆమెనుంచి ఆయన కృళజ్ఞతాభివాదాలు పొందారు ఆయన (వాసిన ఇతర 
రచనలూ, నత్యేందనాథ్‌ శాగోర్‌_పెన, లండన్‌లో ఎ ఇంపిరిమల్‌ ఇన్‌స్టీ 
టూ్యూళట్‌ మైన |వాసినవ్కి దలవత్‌ రామ్‌ పొతఛందాలలోనే (వాసినా రచనా 
వస్తువు కొత్త అనే విషయాన్ని చూపుతున్నవి. నవీన ధోరణిలో ఆయన 
రచించిన తొలిగితం “బపాని పిప్పరి* ఇది పిప్పల వృక్షాన్ని గూర్చి 
వాసింది. 1845 లో రచితం. ఆయన వాసిన (గీష్మాన్ని గూర్చిన దీక్ష 
వర్ణనాత్మక కావ్యంలో ఇది ఒక భాగం. దీనిని ఒక విధంగా నవ్యసృష్టి 
అని చెప్పవచ్చు. అంతకు పూర్వం గుజరాతీ కవితలోని ఏ శాఖలోనూ ఇది 
ఇముడదు. ఇటు త ర్వాత అగ్నిమాపక దళాన్ని గూర్చి, విదేశయానం గూర్చి, 
నల్లులనుు ఎలుకలను పొగాకును గూర్చీ, చెవ్వులు కుౌ్టే అత నరాయిమెన, 
ఈగకూన పైన మొండికెత్తిన ఎనుముయైన, ఆయన |వాశౌడు. కుర్చీని 
నంబవోధిన్తూ (పశంసావద్యాలు (వాశాడు. అరిస్టో ఫేన్‌ కృతమైన రూవకాల 
ధోరణిని అనునరించిన మోదాంతరూవకాలు కూడా ఆయన  [వాశాడు. 
ఇంగ్లీషు కావ్యధోరణిలో మొట్టమొద టి న్మ ఎఏతిగీతం రచించాడు. బా: బాలికల 
కోనం సులభ నుందర శైలిలో పద్యాలు రాశాడు. నిసర్గ విజ్ఞానబోధలో 
గాన్సి వోాస్యధోరణికిగాన్తి ఈ రచనలు మించిన రచనలు ఇంతవరకూ 
రాలేదనడం అతిశయో క్తిగాదు. వీటితో సమనస్థాయిని నిలబడగల రచనలు 
సకృత్తుగానైనా వచ్చాయో లేదో. 


సంలీనతాయుగం 


1852 వ నంవత్సర పాంతంలో గుజరాతీ కవిత్వంలో నవీన పథం 
[పారంభమైంది. భారతదేశంలోని వునరుజ్జీవనోద్యమవు తొలి దశతోనే 
నవీన కవితోద్యమం కూడా మొదలైంది. -ఈ దశలో గాఢమైన అనుకరణ 
తోను, విశేషమైన ఆకర్షణకు గురిఅయీ పొశ్చాత్యమైన నర్వస్వాన్ని మన 
వారు అభిమానించడం జరిగింది. ఆ తరవాత దశలో విచక్షణాత్మకమైన 
దృక్సథంతో (పాచ్యపాశ్చాత్య మేలి సంన్మృతుల కలయికతో, పొతకొత్తల 
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కలయికతో, ఒక సంశ్లేష దృక్పథం రూపొందింది. తూర్పువడ మరలు 
ఎన్నటికీ కలవవు అనే నిరాశావూరిత మైన భవితవ్య (పతిపాదనలు వినబశు 
తున్నప్పటికీ ఈ రకమైన సంగమం సంభవించింది. భారతీయాధునిక 
సాహిత్యాలు, ఆధునిక భారతదేశ చరిత -ఈ విషయాన్ని దుజావుచేశాయి. 
పందోమ్మిదోశకతాద్ది మధ్యకాలంనుంచి ఈ కలయిక గుజరాతులో పాత 
కొత్తల విశ్లేషణ నంచశ్లేషణ రూపంగా, ఒక్క కవిత్వమూ, సాహిత్యాలలోనే 
కాక్క సాంఘికం విద్యా, సాంస్కృతిక జీవనంలో కూడా సంభవిన్రూనే 
వచ్చిండి. నానాలాల్‌ రంగంలో (పవేశించడానికి ముందుగానే వాన్తవానికి 
ఈ సమన్వయ (వ్యకియ దలపజ్‌ రామ్హ్‌ నర్మద్‌, నరసింహరావు దివితియ, 
కాంత్‌ కలాపి మొదలైన వారితోనే ([పారంభమైంది. వచన రచనలో 
గోవర్థన్‌ రామ్‌ (త్రిపాఠీ ముఖ్యంగా ఆయన మహత్తర బృహదచన 
“సరన్వతీచం[దిలో ఈ అపూర్వ సాంన్మృతిక సంశ్లేషణ దర్శించడమూ, 
మిక్కిలి పత్యయంతో వ్యాఖ్యానించడమూ జరిగింది. అటు తరవాత కొద్ది 
కాలానికే కవితారంగంలో -ఈ బాధ్యత వహించి విస్పష్టంగా, కంఠో కిగా, 
లయాత్మక శైలిలో నానాలాల్‌ దీనినే కొనసాగించడమూ జరిగింది, 


ఆనాటి ఆకర్షణీయమైన నినాదాల ద్వారా, ఆకట్టుకొనే నూక్తుల 
ద్వారా యుగ నిర్లయాన్ని _పతిపాదించడం జరుగుతుంది అంటాడు ఇస్స్ఫాక్స్‌ 
అనే ఇంగ్లీషు విమర్శకుడు (ఇరవయ్యోశతాబ్టి సాహిత్యాన్ని గూర్చిన 
మదింపు, పు. 29.) పంధొమ్మిదో శతాబ్దం ఉత్త రార్థంలోను, ఇరవయో్య 
శతాబ్దపు తొలిపాదంలోనూ గుజరాత్‌ జీవితంలోనూ సాహిత్యంలోనూ 
అత్యధిక [పొచుర్యనినాదం “నంలీనతి అనేదే. జీవితంలోనూ సాహిత్యం 
లోనూకూడా -ఈ నంలీనతాయుగపు లక్ష్యం (పొక్పశ్చిమాల మలిమిస్కీ పాత 
కొత్తలనూ అనుసంధానం చేయడమే, విలీవం చేయడమే “సమస్తదిక్కుల 
నుంచి సర్వసద్భావాలు మమ్ములను నమీపించుగాక* అనే వేదస్తుతిని 
పునఃస్మరణీయంగా [వతిపాదించడమే ఇది. దీనిని స్వీకరించడమే జరిగింది. 
ఈ వినతితోపాటుగా మహాత్మాగాంధి |వతిపాడన కూడా అనునంధానించడం 
జరిగింది. ఆయన ఏమన్నాడు. “నమన్రదేశ దేశసంస్కృతులు నా ఇంటి 
చుట్టూ ఎటువంటి నిరోధమూ లేకుండా స్వేచ్చగా వీచడమే నే నాశిస్తాను. 
అయితే ఏ గాలీ నా పొదాలనే తెటుసడజేసి నేను కొట్టుకొని పోవడం 
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మాతం ఒప్పుకోను” అని. అనాడు గుజరాత్‌లో ఈ ఆదర్శాన్ని దృష్టిలో 
ఉంచుకొని కవులు, కళాకారులు నమన్వయ సాధనకు పూనుకున్నారు 
నానాలాల్‌కు అవ్యవహిత పూర్వంగా ఊన్న కవులు కూడా ఈ నంశ్రేషణ 
దృక్పథం పాటించారు. ఆయన నమకాలికులు ఈ దృక్పథం (వభావానికి 
లోబడి రచనలు చేసే బాధ్యతను ఆయన వహించాడు. నానాలాల్‌ 
రచనలలో పాత చాలా ఉంది. అదే విధంగా కొత్తకూడా చాలా ఉంది. 
ఆయనలో కనిపించే పాత అంతా అమూల్యమైన భారతీయ సాంన్కృతిక 
వారనత్వంలో ఒక భాగమైన నాశరహిత మైన, జీవిత విలువల నైతిక (పాతి 
వదికమీద ఏర్పరచుకొన్న జీవన దృక్పథం. ఇక నవ్యత చాలావరకు 
పదాల కూర్పులోను అఖివ్యక్తిలోనూూ చితణలోనూ ఇంకా విశాలమైన 
మానసిక దృుకృథంలోనూ, పాతనంతా పరిత్యాజ్యంగానూూ కొత్త అంతా 
పరిగహణమోగ్యంగానూ తలచకపోవడంలోనూ కనపడుతుంది. పాత 
కొత్తల మేలు కలయికగా సమవసించిన, పొక్చాక్సిమాల భావ నంలీనంగా 
పర్యావసించిన యీ వశీకరణవాగ్‌ నినాదం వెన్నంటి విచక్షణ దృష్టికూడా 
పనిచేన్తూనే ఉంది. హెచ్చరికగా కూడా ఇది వని చేసింది. గుజరాత్‌లో 
నానాలాల్‌ జీవిత కాలంలోని సాంఘిక సాంన్కృతిక జీవితంలో వ్యాపనం 
చెంది ఉండేది ఈ దృక్పథం. -ఈ విధమైన వివేచనాయుతమైన నంలీనతా 
లక్షణాన్ని తన పాటలలోను, వద్యాలలోనుు రూవకాలలోన్కు రాగభరి 
తంగా, భావనుభగంగాా లయాత్మకంగా వ్యవస్తాపించిన వారిలో అగ 
గణ్యుడు నానాలాల్‌. 


పద్యకృతులు 


నానాలాల్‌ రచనలు నంపుట బాహుళ్ళోం కలవి. ఇంచుమించుగా 
శత సంవుట రచయిత ఆయన. లయాత్మకశైలిలో ఆయన రచించిన వద్య 
గద్యుకృతులు వైవిధ్య వలసితములూ ఐహుసంఖ్యాకములూ కూడా. వదా 
రచనాసంకలనా లాయన ఎన్నిటినో (వచురించాడు. పాటలు, భావగీతాల్కు 
రానగీతాలు చాలా నంవుటాలే వెలువరించాడు. ఇంతకన్నా దీర్ణరచన లైన 
కథనాత్మక కావ్యాలు వనంతోత్సవ, _ ద్వారిక్తాపషళయ మొదలైనవి, 
సువిస్తత ప్రాతిపదిక మై మహోన్నతంగా రచించిన మహాకావ్యం కురుక్షేత 
పన్నెండు భాగాలు, ఇందుకుమూర్‌, జయ-జయంత్‌, జహంగీర్‌ -నూర్జ్డవోన్‌, 
మహాన్‌ షా అక్బర్‌, విశ్వగీత మొదలైన రూపకాలు - ఈ రూపకాలు 
పన్నెండు పైనే ఉన్నాయి - ఉష, సారధి మొదలైన నవలలు పంఖాడి 
వంటి కథలు, ఉద్బోధన్‌, సంసారమంథన్‌ పేర్లతో ఎనిమిది నంపుటాల 
బహిరంగోవన్యాసాలు, సాహిత్యవిమర్శ, కవీశ్వర దలపత్‌ రామ్‌ పేరుతో 
తన తండిగారి జీవితచరిత్ర నాలుగు నంవుటాల్కు శకుంతల, మేఘదూత 
భగ వద్ద్గీత వంటి వాటికి సంస్కృతం నుంచి అనువాదాలు ఆయన వెలువ 
రించారు. సుదీర్హమైన అర్థశతాబ్టి సాహిత్య జీవితాన్ని “హరి సంహితి అనే 
అసంపూర్ణకావ్యరచనతో పరిసమాప్తి చేశాడు. ఇది బృహత్కావ్యం. ఈయన 
తం(డిగారు కూడా ఇదే విధంగా సుదీర్ణమైన తమ సాహిత్య జీవితాన్ని 
హరిలీలామృత మనే దీరకావ్యంతోనే పరిసమాప్తం గావించారు. 


వనంతోత ఎవ 


విలక్షణంగా తన కావ్యరచనా పవపయత్నాన్ని నానాలాల్‌ కథనాత్మక 
కావ్యరచనతో ఆరంభించాడు, ఇది వసంతోత్సవ అనే కావ్యం. వసంతర్తు 


వద్య కృతులు కేక్‌ 


శోభను గూర్చి యథా దృూశ్యంగాను, (పతీశకాత్మకంగానూ కూడా గానం 
చేశాడు. జీవనానందసార న్ఫూర్తినంతా ఆయన కవిత ,(సవిన్తూనే 
ఉంటుంది. కాంత్‌ కవి విరచిత “వనంత విజయి, శున్నిసన్‌ రచించిన 
“ఇనొక్‌ ఆర్థెన్‌”లను దృష్టిలో ఉంచుకొని వాటి ధోరణిలోనే రచించాలని 
మొదట సంకల్పించుకొని [పారంఖించినప్పటికి తన స్వియవథంలోనే 
ఆయన (పపయాణించాడు. తనదైన వ్యక్తిత్వాన్నే (వదర్శించుకున్నాడు. 
ఎందుకంకే ఆ ఉభయులలోని విషాద శబలిత, దుఃఖచ్చాయలు ఈయనకు 
దూరస్థ మైనవి. వాటిలో ఈయన కే మాతమూ నంబంధంలేదు. తన 
ఆగమనం వీవికంలోని ఆపహ్హాదాన్ని, ఉల్లాసాన్ని గానం చేయడానికేనని 
ఆయన (పకటించాడు. జీవితం చుట్టూ వేదన ఇదివరకే ఉంది. ఇంకా 
ఎందుకు తెచ్చి పెట్టడం అని ఆయన భావన. కవి చేయవలసిన వని కొత్త 
ఆశలను చిగురింవచేయడం నవజీవనం [పసారింపచేయడం, ఉన్న 
తాదర్శాలతోను, దర్శనాలతోను మానవులను ఉత్తేజపరచడంి అన్నా 
డాయన. అందువల్ల ఆయన దూఖోద్దారితమైన న్వరంతో విషాదగీతాలు 
ఆలాపించడు. జీవితంలో దుఃఖాలు విననొల్టడు- గీతాలుగా అననొల్లడు, 


సంస్కృతకవులు, గుజరాతీకవులు కూడా గతంలో వసంతాన్ని గూర్చి 
వర్షించే ఉన్నారు మధుమాన సాందర్యోలానం, సౌందర్యం, [వస్తావికంగా 
వియోగ _పేమికుల దుర్శరవ్యధ, దీర్హృకాల వియోగానంతరం (పేమికుల 
నంతోషం కవులు వర్ణించే ఉన్నారు. (పొచీన గుజరాతీ కవిత్వంలోఫగ్పు 
బారామసి అనే కావ్యరీతులలో ఈ మధుమాన శోఖభవర్థి తం. అయితే ఇది 
వరకటి కవుల ఈ చిక్రీకరణ స్యానుభూతి నిష్టంకాదు. అనేక్‌ వర్థి తాంశా 
లలో ఒకటిగా మామే ఉండేది కాని [వత్యేకాస్తిత్వంతో వర్ణ్థి తంకాదు. 
కధాగతమెన ఏదో సందర్భాన్నిబట్టి (పసక్తమవుతూ ఉండేది. అయితే 
నానాలాల్‌ వర్ణించిన వసంత వైభవానికి విశిష్టమైన విలక్షణత చేకూరింది. 
పందొమ్మిదోశతాబ్ది మధ్య భాగానికి దేశాన్ని మిక్కిలి (పథావితం చేస్తున్న 
పునరుజ్జివనోద్యమాన్ని _పతివింవింసజేయడమే అది. 

షెర్టీ రచించిన “వోడ్‌ టు ది వెస్ట్‌ విండ్‌? (పశ్చిమ పవన గీకిక్రలో 
ఆయన వసంతర్తువును “స్వాప్నిక వసుధాజగంతికి సుషిరవాద్య[వబోధంగా? 
దర్శించాడు “తియ్యని .విరి మొగ్గలగములు వాయు మైదానాల విహరించేం 
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దుకు ఆయత్రపరున్తున్నట్టు? “వచ్చని మైదానాలు పర్వతసీమలు జీవకాంతు 
అతో రంగులతో నింపుతూి ఉన్నట్టు ల్లీ కవి దర్శనం. వసంతోత్సవ 
ఉపోగ్ధాతం ద్వారా నానాలాల్‌ కూడా ఇంచుమించుగా ఈ ధోరణీనే అవలం 
వించడం చూడవచ్చు. “వనంతం పునరుజ్జీవన (వతీక అని జడహేమంత 
దీర్హ శీర్ణమైన జగతికి శ్వీఘగతిని నూత్నజీవన (ైసౌదిని వనంతమనీ 
వర్ణిన్తూ ఈ మధుమాసోదయోత్సవం, భారతదేశానికీ గుజరాతుకూ కూడా 
పునరుజ్జీవన శోభోత్సవం అని వర్ణి ంచాడు నానాలాల్‌. 


ఈ కావ్యంలో సుందర యువతి, తరుణ యువకుడు (పేమించు 
కోవడం ఇతి వృత్తం. -ఈ సుందర యువకుని చేతిలో వేణు వుంటుంది. 
మధుమాస శోఖా[వక్ళతి వీరికి నేపధ్య భూమికను సమకూరుస్తున్నడది. కవి 
[ధాన కథకు నమాంతరంగా సాగే ఇంకొక తరుణ యువతీ యువకుల 
జంటను కూడా |[పవేశ పెడతాడు ఇందులో. [పథాన కథలోని నాయికా 
నాయకులకు ఉద్దీవనగా అవాంతర "థను నిర్వహిస్తాడు కవి. (పథాన 
కథకు కావలసిన విస్త తిని చేకూర్చడానికి ఈ కధ ఊపకరిస్తుంది. ఒకనాటి 
వానంతో దయాన కునుమ సాం_డకానన వీధులలోన్కు లతాగికుంజాలలోను 
పుష్పావచయం చేసేందుకు కన్నె గుంపు ఒకటి బయలుదేరుతుంది. గులాబి 
పూలశు ఉదయహిమం ఇంకా సేరుకొనే ఉంది. తరుణతరణి వసిడికాంతులు 
పల్టెలోని ఇంటి కప్పులకు వింత సోయగాన్ని కలిగిన్తున్నాయి. 


నాయిక తన చెలికత్తెలతో గూడి ఒక లతానికుంజంలో (వవేశించి 
పూలతీగెల ఉయ్యాల ఊగుతున్న నాయకుణ్ణి చూస్తుంది. ఇంతలో కోకిల 
మావితోవునుంచి కలకూజితం చేస్తుంది వసంతర్తు అభివాద నూచకంగా. 
నాయికా నాయకుల చూపులు కలునుకుంటాయి. [వణయం అంకురిన్తుంది. 
నాయిక ఒక వుష్పాన్ని నాయకుడి చేతి కందిస్తుంది. దానితోపాకే తన 
హృదయం కూడా. ఇక్కడ కథా నాయికా నాయకులు ఏ అవస్థ ననుభవిన్తూ 
ఉన్నారో, అక్కడ సమాంతరంగా నశన్తున్న కథలోని యువతీయువకులకు 
కూడా అదే నన్నివేశం తటస్థిన్తుంది. |పణయానుభాతిని విశ్వజనీన మొనక్చే 
రీతిగా ఈ ఇతివృత్త నిర్వహణం జరిగి .ది. (పేమను గూర్చి ఆయనకు గల 
స్టెారావిపాయమూ, వివాహంవట్ట ఆయనకు గల దృక్పృథమూ, ఈ వద్య 
కృతిలో నూక్తులవల్కె న్యూతాలవళి అయన వ్యక్తం జేశారు. _సేమికుడు 
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కావడమంకే దివ్యలోకానంద పారవశ్యాన్ని అనుభవించడమే. (వణయ 
వదమీ న్వర్గవదవీ రెండూ వేరువేరు కావు (పేమ అంకే ఆత్మనుంచి 
వెలువడే పరమోత్కృష్టమైన స్ఫులింగం. _పేమికులు పరమ వవిత 
సత్యాలు సాక్షాత్కరించుకొంటారు. (పేమ వృత్తాంతమంకే ఆతక్మవృతాంత మే. 
(పేమాలయమే దేవాలయం. దివ్య(పభువు కొలువు కూటంలో ఒక ఆత్మ 
ఇంకొక ఆత్మకు అంకితం కావడమే వివాహం. పరిశుద్ధము, పరమనత్యము, 
ఉదాత్తము అయి (పేమించి చేనుకొన్న పెండ్లి వీవితానికంతటికీ పరమో 
త్కషహ్షమైన దివ్యక్షణం. దివ్యత్వ [వభాతం. 

ఈ వసంతోత్సృవపు పూలకథ - వాచ్యుంగాను, (పతీకాత్మకంగానూ - 
[పకృతి నుందర దృృశ్యాలనే పద్శంగా వరి ంచాశు కవి. -ఈ |వకతి 
సౌందర్యం గుజరాత్‌ కు [(వత్యేకమైన విలక్షణత కలిగిస్తున్నది. అందువల్ఞ 
ఈ కావ్యం గుజరాత్‌ (పకృతి సౌంద ర్యానికీ నునంపన్నతకూ ఒకన్తుతి గీతం 
లాగా కూడా రూపొందింది. 

పట్టభ దస్థాయి కింది తరగ లలో చదువుకుంటున్న రోజులలోనే 
నానాలాల్‌ “విశ్వవ్యవస్థలో (పేమ వివాహపు (పయోజనం” అనే వ్యాసం 
రచించాడు. ఇది “జ్ఞాననుథి అనె వతికలో |వచురితమైంది. ఈ 
విషయంపై జన్నినన్‌ కవీశ్యరుశు వెలువరించిన అభి|పాయాల ఛాయలు 
ఈ వ్యానంలో కొన్ని కనవడతాయి. కెన్నినన్‌ అభిపాయాలనే కొన్నిటిని 
తన _పతిపొదనలకు ఉపబలకంగా నానాలాల్‌ స్వకరించాడు అటు తరవాత 
తన  పద్యకృతు=లోనుు రూవకాలలోను, పాటలలోను (పతిపాదించిన 
విషయాలనే ఆయన ఈ వ్యాసంలో వచన రూవంగా _ఎతిపొదించారు. 


అయితే ఒక విషయం మా[తం స్పష్టంగా డమనించవలసి ఉంది. 
నానాలాల్‌ విశ్వసించిన (పేమ (పాపంచికార్థంలో మాతం కాదు. అసలే 
దిగజారిపోయిడఉన్న (పావంచిక అర్ధాన్ని ఆయన మరింత దిగజార్చదలచ 
లేదు. వాడుకలో -ఈ పదానికి తేలిక అర్థం సం|కమించింది. "పెద్దవాళ్ళ 
సమ్మతితో నిమిత్తం లేకుండా ఇంట్లోంచి పారిబోయే అతి సామాన్యార్థం కాదు 
నానాలాల్‌ [పేమ వివావోనికి ఆపొదించే అర్థం. మామూలుగా లోకంలో 
అవరిణతచిత్తులైన యువతీయువకులు _పేమకేరుతో ఇంట్లోంచి పారిపోయి 
శతొందరవడి పెళ్ళిచేనుకొని తీరుబడిగా విచారించే విషయంగాదు నానాలాల్‌ 
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భావనలో 'ఆకేమ వివాహమంే. శారీరకమైన వాంఛగాన్కి ఉదేకాలుగాని, 
నైతిక విరుద్ధతగాని ఆయన ఆశించే _పేమలో ఉండవు. పేమ వివాహ 
భావనలో చోటుచేనుకోలేవు. ,_పేమను గూర్చీ, (పేమ వివాహం గూర్చి, 
నిజమైన (పేమతో కూడిన  సెళ్ళినిగూర్చి నానాలాల్‌ కవితాజీవిత 
[(పొరంభదశలో ఏర్పర్చచుకొన్న భావాలు, ఆశయాలు అటు తరవాత 
ఆయన రచించిన ఎన్నో వద్యకృతులలోను, పాటలలోను, రానలలోను, 
రూపకాలలోనుు వివిధ సన్నివేశాలతో, వివిధ కాంతులతో వెల్లడి కావడం 
చూడవచ్చు, కాని నానాలాల్‌ |వతిభ దర్శించవలసింది ఆయన థావొన్నత్య 
విషయమై కాదు---అవి విశ్వాజనీనమైనవే._._స్వీయ కవితా [వతిభతో [వత్యేక 
మైన తన ముదతో వాటిని కవితామయం చేయడంలోనే ఆయన |వతిభ 


గొప్పగా (వకాశిస్తుంది. 
దోలన్‌ శైలి 


“శతాబ్దాల|కితం ఎప్పుడో ఛందోవేత్తలు బలవంతంగా పాదాలకు 
తగిల్చిన సంకెలలు ఆధునిక యువ కవితా దేవికి బాధాకరంగా ఉన్నవి 
ఆన్నాడు నానాలాల్‌. కవిత్వంలోని నినర్గ స్వేచ్చాయుతమైన భావ 
(వకటనకు ఈ బంధాలు బాధాకరంగా ఉఊన్నవన్నారాయన. అందువల్ల 
కవిత్వాన్ని ఈ బంధాలనుంచి విముక్తం చేయడానికి తాను నిశ్చయించు 
కున్నానని, ఇందు కనుగుణంగా “దోలన్‌ శైలి. అనే లయాత్మకమైన శైలిని 
రూపొందించానని ఆయన దెప్పకున్నాశు. “ఇరవైయొక్క సంవత్సరాల 
తరుణ వయన్కుడు ఇరవైరెండు శతాబ్దాల [పాతకాలపు పాలనాధికారం మై 
చేసిన తిరుగుబాటుగా” ఈ శైలి నాయన అభివర్ణించాడు. 


ఛందస్సులో కొత్త కొత్త పయోగాలు చేయడం గుజరాతీ ఆధునిక 
కవితలో కొత్తకాదు. నానాలాల్‌కు పూర్వమే ఇటువంటి [ప్రయోగాలు కొన్ని 
సాగుతూవచ్చాయి వివిధ చృందాల వినూత్నమైన సంయోగాలు, (పస్తారాల 
ద్వారా సాం|వదాయికమైన సంన్భతచ్చందోరీతులలోను, దేశిచ్చందస్పుల 
లోను ఇటువంటి నవీనరితులు సృష్టించడం ఆధునిక గుజరాతీ కవితలో 
నానాలాల్‌కు పూర్వమే కొంత (పవేశించింది. ఈ [పయత్నాలన్నీ భావ 
వ్యక్తీకరణలో కవి వాంఛించిన స్వుచ్ళను నూచిస్తున్నాయి. ఇటువంటి 
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స్వేచ్చను గూడా కవులు కొంతవరకు ఇదివరకే సాధించడమూ జరిగింది. 
అయితే మొట్టమొదటిసారిగా పూర్తిగా ఛందన్సు కట్టుబాట్టను పరిత్యబించడం 
నానాలాల్‌ తోనే [పారంభమైంది. నవ్యసృష్టి అయిన లయాత్మ క శెలి 
విన్యాసం ద్వారా దీని నాయన సాధించడం జరిగింది. కవితారచనకు 
నంగీతలయను నియమబద్ధంగా అనుసరించాడు నానాలాల్‌. దీనిద్వారా 
ఆయన తనలయాత్మకశెలి “ఒక విశిష్ట వాక్యరచన నిబద్దతకులోగి 
రూపొందిందేకాని ఇష్టంవచ్చిన వద్దతిలో క్రమరహితమైన మాటలకూర్చు, 
సేర్పుకాదన్ని విషయం (వకటించినట్టయింది. 


నర్హుద్‌ కవి అడుగుజాడలు అనునరించి - ఆయన మహా ఛందం 
([గాండ్‌ మీటర్‌) స్పష్టించడానికి ఎంతగాతవనవడి రూపొందించారో - ఇది 
గుజరాతీలో మృదుచ్భుందోరీతికి తుల్యస్టానీయము - నానాలాల్‌ తానుకూడా 
లయాత్మక శైలిని (వత్యక్షీకరెంచుకొని “కొలంబస్‌ అన్వేషణస్థాయిలోని 
తబ్బిబ్బుకు గురి అయినానని తెలియజేశాడు. -ఈ విషయంలో తాను 
సువిఖ్యాతులైన వాల్డ్‌ విట్‌ మన్‌, ఇంకా ఇతర |ఫెంచికవుల నహస్థాయిత్యం 
నంపాదించుకోగలిగానని చెప్పుకున్నాడు. ఈ పసిద్దులెన కవులు తమ 
కవితా రచనకు ముక్తచ్భందంలేదా స్వేబ్బాగీతం స్వీకరించినవారు. మొట్ట 
మొదటిసారిగా నానాలాట్‌ వసంతోత్సవ కావ్యరచనలో ముక్తచ్భందం 
(వపయత్నించాడు. తరవాత విరివిగా ఎన్నో రచనలలో వద్యకృతులలో, 
రూపకాలలో దీనినాయన వినియోగించారు. దీనినిగూర్చి కొందరు లయబద్ద 
మైన వచనంకన్నా విశేషించి ఇందులో ఏమీలేదని కొన్నిసార్లు వ్యాఖ్యానించి 
ఉన్నా, నానాలాల్‌ స్వియనృష్టి. అయిన దోలన్‌శేలి, దాని పారమ్యస్థాయిలో 
ఆ మాధ్యమంలో విశిష్టమైన నతృలితాలనే సాధించి ఆయనను అగ శేణి 
కవులకోవలో నిలిషిందని నిస్సందేహంగా చెప్పవచ్చు. ఇక్కడ ఒక విషయం 
కూడా అనునంధించుకోవాలి. నానాలాల్‌ పూర్వుచ్చుందో రీతులలో కూడా 
చాలా రచనలు చేశాడు. ఈ రచనలలో ఆయన (వదర్శించిన గొవ్ప కవితా 
(పతిభనుచూష్టే, మార్షకవితారీతులలో చూపడానికి శొక్తుడుకాని |వతిభా 
దారిద్యాన్ని కప్పివుచ్చుకునేందుకుగాను లయాత్మక మైనశెలిని ఆయన 
ఆశయించాడనటం, ఎంత నత్యదూరమో అవగతం కాగలదు. లయాత్మక 
శైలి నాయన స్వీకరించడం వాతం కొందరికి వమాతమూ ఇష్టంలేక 


లి) నొ నాలాలో" 


పోయింది. బొమలు సాగదీసుకొనే వైముఖ్యాన్నే ఈ (పయత్నంవట్ట వారు 
వ్యక్తం చేళిరు. ఛందోగణబద్ధంకాని ముక్త కవితవైపే ఆయన మొగ్గ 
చూపొశు. అయితే నమకాలీన సొహిత్యంలోను (ఇతర్యతానుు కనిపించే 
కవితవంటిదిగాదు ఆయన కఏత్వం. ఆయన ఏనాడూ పద్యాన్నీ కవిత్వాన్నీ 
అవినా భావంకలవిగా చూడలేదు. ఇటు వచనరచనా నియమనిబంధథధనలూ 
అటు పద్య రచనా నిబంధనలూ తన కవిత్వంలో ఆయన ేదించివేశాడు. 


గుజరాత్‌ నుగూర్చి భారత దేశాన్ని గూర్చి రచించిన కవితలు 


1908, 1908, 1985 నంవత్సరాలలో నానాలాల్‌ తన గీతాలను 
“కెతలంక్‌ కవ్యొ” (కొన్ని కవితలు) అనే పేరుతో మూడు నంకలనాలుగా 
[(పచురించాడు, అటుకరవాత ఇవి చాలా ముదణలే పొందాయి. (ఇందులో 
కొన్ని గుజరాత్‌ (పజలనోళ్ళలో నర్తించాయి. ఇందువల్ల కవిగా ఆయన 
ఎంత (వసిద్ధి సాధించాడో తెలుస్తున్నది. ఇవి కాకుండా ఇంకా ఆయన 
రచించిన పాటల సంపుటాలు రానల్కు భక్తిగీతాలు, వ్య క్తిగీతాలు ఉన్నవి. 
వీటికితోడు “చ్మిత-దర్శనొా అనే చి్యితగితాలు కూడా వెలువడ్డాయి. చ్మితవట 
రచనవంటివీ పద్యాలు, ఇవన్నీ చాలా నంవుటాలుగా వచ్చాయి. ఆయన 
అన్నట్టు కవితారచనలో ఒక అంకర్జాతీయ సంవదాయాన్నే అదర్శాన్నే 
తాను ఆవలంవించినా ఆయన దృష్టి గుజరాత్‌ ను ఏ మాత్రమూ విన్మరించ 
లేదు. విలక్షణమైన ఈ [పాంతపు (పకృతి సౌందర్యం, జీవితం, సంస్కృతి, 
ఆయన తన కవితావస్తువుగా చేసుకున్నాడు ఆయనకు పహూర్యంగాని ఆ 
తర్వాతగాని ఈ విషయం ఈ విధంగా నిర్వహించినవాళ్ళు తక్కువమంది 
మ్మాతమే కనవడతారు. అయినప్పటికీ నానాలాల్‌ కవిత్వాన్ని ఒక (పాంతీయ 
మైనదిగా, ఆ నంకుచితార్థంలో మనం అర్థం చేనుకోకూడదు. ఎందుకంకు 
ఆయన తన కవిత్వంలో _పదర్శించిన కవితోద్వేగాలు, (పేమ భక్తి దేశ 
భక్తి, శార్యము, ఆనందం, ఉల్లాసం, విశ్వాజనీనమైనవి. అయితే వాటి 
(వృత్తి స్థానికంగా గుజరాత్‌ దేశీయమై ఉండ వచ్చు. 


గుజరాత్‌ దేశసాందర్యాన్నీ మవాత్వాన్నీ ఇంతగా నానాలాల్‌ 
రచనలు గర్ఫీకరించుకొన్న వి కాబక్టు, గుజరాత్‌ నుగూర్చి వెలువడిన అత్యంత 
నుందర గీతాలలో _వముఖమైనది నానాలాల్‌ కలంనుంచే వెలువడి 
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ఉండటంలో ఆశ్చర్య మేమీ లేదు. ఈ కవిత కిర్షనరూవంలో [వాశాడాయన, 
దీని నాయన  మం|తవఠనంలాగా వఠించడానికి అనువుగా ఉండేట్లు 
కూర్చారు కాని, కేవలం పాడుకోనే పాటగా మ్యాతమే కాదు. (పాంతీ యాఖి 
మానోన్మాదాన్ని రెచ్చకొట్టడానికి ఉద్దేశించింది ఎంతమాతమూ కాదది. 
గుజరాత్‌ దేశపు నుందరోజ్జ లరూపవట చిత్రణ మిది. ఈ (పాంత చరిత, 
నైసర్గిక భూ గోళ పరిస్థితులు, [పకృతి సౌందర్యం, నగరాలు పల్లెలు స్త్రీ 
పురుషుల విశిష్ట జీవిత విధానం, వర్థితమైనది. నూక్ష్ముంగా చెప్పాలంకే 
గుజరాత్‌ కు కవి అర్పించిన జయాభివాద వందన గీతం ఇది. 


ధన్యమహో ధన్యమవహో, ఈదేశం ధన్యం 
మామంచి గుజరాతుదేశం 
శ్రీకృషుడు తనదిగా చేసుకొన్న దేశం 
మామంచి గుజరాతుదేశం 
ఇక్కడ యుగయుగాలుగా ధ్యానమాదలో ఉన్నవాటిలా 
సోమనాథ్‌, గిర్నార్‌, ద్వారకలు 
ఇక్కడ ఎక్కడ చూసినా 
అప్పుడే అరవిరిసిన వువ్వులు 
అతానికుంజాలు 
నదీ తటమ్ముల్వు కాలువ ఒడ్డుల 
ఇక్కడ సం[దం తనవురావైభవ గీతికను పాడుకుంది 
ఇక్కడ సింహం గర్జిస్తుంది 
తన కాననములలో 
గిరి శృంగముల దేశ మిది 
దేవమందిరములు, విద్వాంనులు యోగులు 
ధన్యమహో ధన్యమహో ఈదేశం ధన్యం 
మూమంచి గుజరాతు దేశం 
దయానందునిదీ దేశం 
గాందీ పుట్టిన దేశం 
మా మంచి గుజరాతు దేశం, 
B—2 


లిల్లి నానాలాలొ 


గుజరాత్‌ దేశాన్ని గురించి అత్యంత భావోద్వేగంతో అభిమానంతో 
[వాసిన ఈ గీతాన్ని కేవలం కవి (పాంతీయాభిమాన తత్త్వమనిి స్థానికా 
రాధన తత్పరత్వమని భావించటం సమంజనం కాదు. భారత దేశాన్ని 
స్తుతిన్తూ (ఇందుకుమార్‌), భారతీయులను ఉత్తేజపరున్తూ, 1పాచీన వారన 
త్వాన్ని సంరక్షించుకుంటూ, నుదృఢం గావించుకుంటూ ఈ యోగ్యత 
నిలుపుకుంటూ, ఉండవలసిందన్న (పబోధగీతం, గుజరాత్‌ పై (వాసిన 
గీతంతో పోల్చి వక్కపక్కగా వాటిని ఉంచి చూడవచ్చు. (రాజ్‌ నూ(తోని 
కావ్య _తిపుట్సి. 


భౌతిక దృష్టికి నులభమే 
భారతదేశపు రాయి రప్పల పొరలూ 
కశ్మలమూ దర్శించడం 
నగల నాణ్యం కెలిసినబేవోరి మాత్రమే తన కంటితో 
నిక్షిప్తమై ఉన్న వాన్ని కనుక్కో గలడు 
ముత్యపు చిప్పను తొలుచుకొని పోగలిగిన 
చూపు మాత్రమే అందులో ముత్యవు ఉనికినిగూర్చి తెలియగలదు 
నూర్యుడిలో కూడా మచ్చ లున్నాయి 
అందువల్ల ఉజ్జ్బ్వలనభోమణిని 
చీకటి కమ్మివేయగలదా 
వెలుతురులా స్పష్టంగా ఉన్నది మా చరిత 
వశ్చిమదేశపు ఉయ్యాల తొట్టి 
ప్రాచీన (గీనుకు, రోము నగరానికి; 
(పాచీన -ఈజిప్పుదేశ పు, బావిలోనుల 
శుద్దక్కగారు భారతదేశం 
పాచీనదేశాలలో శెల్లా[పాచీనమైనడి 
యుగయుగాలుగా కొల్లగొట్టారు. అయినా సునంవన్నం 
[వతి యుగంలోనూ బాధించారు గాయవరిచారు 
అయినప్పటికి చిరంజీవి 
నర్వలోకాధినాథుడే సృష్టించాడు 
(పపంచ ఆధ్యాత్మిక సంపదను పెంపొందించేందుకు 
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నత్యమొక్క"కే జయిస్తుంది, అసత్యం కాదు 
అని చాటి చెసే ఎందుకు 
భారతదేశం ఇంకా నజీవంగా ఉంది. 


ఈ గీతాన్ని నానాలాల్‌ 1909 వ నంవత్సరంలోనే రచించారు. ఈ 
గీతవు చివరి చరణమైన “సత్యమేవజయతే” అటుకరవాత భారతదేశపు 
అధికారమకుట ములో స్థానం నంపాదించుకొన్న ది. 


గుజరాత్‌ వట్ట కాని భారత దేశంవట్టకాని కవి (పదర్శించిన వైఖరి 
పొగశలతో కూడి ఉంది. అతిశయ కాల్పనికమైన ఉఊహావివిరమైనదావై 
ఖరి. అయితే బహుశః ఇటువంటి గీతాలలో ఇది సహజమూ అపరిహార్యమూ 
కూడా కావచ్చు. 


వైయ క్తిక గీతాలు 


తన గురువూ ఉపదేశకుడూ అయిన కాశీరామ్‌ దవేనుగూర్చీ, మితు 
డైన అమృతలాల్‌ వధియార్‌ను గూర్చి తండిగారైన దలవత్‌ రామ్‌ను 
గూర్చీ, ఇల్లాలు మానెక్‌ బాయిని గూర్చి ఆయన (వాసిన గీతాలు ఈ విభా 
గంలో చేరుతాయి. వీటన్నిటిలోనూ బాలా కదిలించే గీతం, చిరస్మరణీయ 
మైనదీ తన తం|డిగారినిగూక్చె (వాసిన “పితృతర్పణంి అనే స్మృతి గీతి కాని 
వాళి. నానాలాల్‌ [వాసిన -ఈ గీతాలలో అతి నన్నిహిత వ్యక్తిగత విష 
యాల (వస్తావన ఉండడం సహజమే. జరిగిపోయిన నంగతులను జ్రావకం 
తెచ్చుకుంటూ మననం చేనుకుంటున్నథోరణ్‌లో తండి కొడుకుల జీవితంలో 
జరిగిపోయిన వివిధ నన్నివేశాలను, ఘటనలను, గూర్చి సాగింది. అయితే 
అ[శు మలినంగానూ, వెక్కులావుకొంటున్న ధోరణిలోనూ కాకుండా 
_పశాంతమైన మనసుతో, గౌరవంతో, గాఢమైన పవ త్తితో, ఖావోద్వేగా 
అతో ఈ రచన సొగింది. అంతేకాని యౌవన |పొంగణంలోకి అడుగు పెట్ట 
బోతూ తెలిసీ తెలియిని వయసు కుమారుడు వృద్ధ్యాహ్యపు కునికిపొట్ల తండి 
యెడల కనవరచిన అపిధేయతలను గూర్చి బాధాకరమైన  వశ్చాత్తావ 
చింతతో మాత్రం కాదు. చితదర్శనోలోని వద్యచిత్రాలలో (ఈ రచన 
కూడా ఇందులోనిద్రే “రంగులకో చి(త్రించినంత సజీవవాస్తవికత ఉఊట్టిపడు 
తున్నది. ఈ అభిప్రాయాన్ని నానాలాలే వెలిబుచ్చాడు. తన తండిగారిని 
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గురించి చిత్రించిన ఈ పితృచితంల్‌"నైనా కనినం ఈ అభిపాయం నిజంగా 
వర్తిస్తుంది. భ_కి [వపత్తులతోనూ (పేమానురాగాలతోనూ కవి వుతుడు 
చిితించిన వర్ణచిత్రంనుంచి పద్యాకృతి అనే వర్ణ చితపటంలో రూవరేఖలతో 
నృష్టాకృతికంగా ఆయనతం్మడిగారు దర్శనమిస్తున్నాడు. 


వ్య క్రిగతమైన కవితల విభాగంలోనే ఒక [(వత్యేకవర్గానికి చెందిన 
కవితలు తన ఇల్లాలు మానెక్‌ బాను ఉద్దేశించి ఆయన కూర్చిన కవితలు. 
తమ దీర్హకాల సంతోష వైవాహిక జీవితానికి సంబంధించినవీ కవితలు. కవికి 
ఆమెవట్ట గల (పేమానురాగాలను ఆరాధనాభానాన్ని చిత్రించే రచనలివి. 
వరిపక్యమైన (వపణయ తత్త ౪ (పదర్శకములై, సేమనుగూర్చి, (పేమవివాహాన్ని 
గూర్చి (హపేమాద రాన్ని గూర్చి రెండు ఆత్మలుపరస్పర సామరస్య పరిపూర్ణంగా 
వికంకావడమే ఆయన దర్శించే _పేవాదర్శం. వ్యక్తిగతమైన అనుభూతుల 
స్తాయిలో ఈ కవితలు ఆయన భావాలకు ఉదాహరణలుగా ఉన్నవి. 
కూర్పులో [పణయగీతాలే అయినప్పటికీ శరీరకమైన సౌందర్యాన్ని గూర్చి 
గాని ఆనందాన్ని గూర్చిగాని వవస్తావన విమాతమూ వీటిలో కనపడదు, 
శాశ్వత మొన భార్యాభర్తల అనుబంధంలోని ఆనంద సొంద ర్యాలమధ్య ఇటు 
వంటి ఆకర్షణలకు తావులేదని భావం ననాతన భారతీయాద ర్మానికి అను 
గుణంగా కవి తమ ధర్మపత్నిని నంబోధిన్తూ “జీవన సతిని” అనీ “పాణే 
శ్వర ఆని పేర్కొంటారు ఒక కవితలో. జీవితంలో ఆమె [(వసాదించిన 
వెలుగుకు సాఖ్యానికీ ఆమెకు మనోహరమైన రీతిలో కృతజ్ఞతలు తెలుపు 
కుంటారు. తొట్టకొలుతటి కవితానంకలనాన్ని కవి ఆమెకే అంకితం చేశాడు 
(1908). ఆయన |వాసిన కవిత లన్నింటిలోనూ వరమ నుందరంగా కొన్ని 
చరణొలలో పున్నమ చందదుణ్తి ఆయన తమ ఇల్లాలిని గూర్చి వాసిన కవి 
తలో వర్ణించాడు. మబ్బులోంచి చీల్చుకుని వస్తూ, చల్లని ధవళకాంతితో 
వెన్నెల కురిసే చందమామను పరమ రమణీయంగా భావుకతానుందరంగా 
ఆయన వర్షించాడు. 


ఇవాళ నంతోష (పదమైన వున్నమరోజు 
చూడు; కోకిల కలగీతం 

మేఘపు నల్లని మునుగును చీల్చి తొలగించింది ఆ 
ముక్త్ష్యవదేశంనుంచ్చి పెకి వన్తున్నాడు 
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ఆకాశం తెరచిన కన్నులా 
పున్నమ చం[దుడు, వెన్నెల కురుస్తూ 
యాదృచ్చికంగా -ఈ చివరి పాదాన్నే తీసుకొని అన్వయింవజేన్తూ 
“పున్నమచందుడు, వెన్నెలలు కురున్తూ” అనే భావంతోనే 1905 న నంవ 
తరంలో గుజరాతీ సాహీత్యవరిషత్‌ వేదికనుంచి, నానాలాల్‌ కవితా 
రంగంలోకి అడుగు పెట్టడాన్ని సొటికవి అయిన కాంత్‌ అభివాదపూర్వు 
కంగా వర్ణించాడు. 


ఇదే ధోరణిలోనూ బాణీలోనూ ఇంకెన్నో కవితలు (వాశాడాయన, 
ఇల్లాలి నుద్దేశిన్తూ, వదాలు వదచి,తాలు, నన్నివేశాలు మారుతాయమేకాని. 
తన ఇల్లాలివట్ట కవికి గల మెప్పుదలు అనురాగమూ అన్నీ కవితల్లోనూ 
ఒకేవిధంగా కనపడతాయి. అయితే (పియపత్నిపట్ట్ల ఉండే [(కేమాభిమానాల 
గాఢోద్విగ్నతవల్ల తరచు ఈ కవితలలో అతిశయోక్తులు, కవిత్వవు ఇంద 
జాలాల్వు కవి సమయాలు [వవేశింంచడం నిజం. ఉదాహారణకు కిరీటం 
(కొన్ని కవితలు, వివాహ వార్షికోత్సవం (అదే సంవుటం, మా పెళ్ళి 
రోజు (కొన్ని కవితలు, 1) చూవవచ్చు. ఈ కవితలలో కవి (పియపళత్నికి 
శసేమపూర్యకంగా కీరీవాన్ని అలంకరిస్తాడు. అప్పడే కోసినపూలతోను, 
వాటిమధ్య నగలతోనూ అలంకరించిన కిరీటం అది. ఆ పూలు ఎన్నటికీ వాడి 
పోవు. ఆంటాడాయన. ఇంకొక కవితతో తమ పరస్సర బాంధవ్యాన్ని 
వర్ణిస్తూ “యజ్ఞవేదికలోని రెండు శిఖలు పెనవెచుకొని ఒకే జ్వాలాశిఖవలె 
వెలుగొందడంగా” పోలుస్తాడు. 

-ఈ భావో ద్వేగాలలో (పదర్శితమయే్యే చిత్త శుద్ధి, ఆర్జవం, భావ తీవ 
తలు ఎప్పుడూ హాదయావర్ణక లక్షణాన్నే వెలారుస్తుంటాయి. 


(సేమగీతాలు 


గీతాలుగాన్కు నాటకీయ సన్నివేశాలుగానూ, ఆయన వద్యక్ళతుల 
లోను రూవకాలలోను “విశ సజనినమైన (పేమన్నూకాన్ని” వివధ దృక్కో 
ఆశాలతోను, స్వరూపాలతోను చితీకరించాడు. మూర్తంనుంచి అమూర్తం 
వరకూ ఆయన (కేమన్వరూవభు వివిధస్థాయులను వర్ణించా డీరచనలలో. 
తొలివశలో అజ్ఞాత రేఖామా(తంగా ఉండి నిలువనీయని భావోద్వేగ ముణ్ధ 
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(పణయదశ్ననుంచి, వియోగమంే దుర్భరంగా భావించే ఫాయినుంచి 
వైవాహిక పరివక్వమైను ఆత్మ నంవూర్ణమైన పరస్పర |పేమస్థాయివరకు 
తన రచనలలో వర్ణించాడు. (పేమనుగూర్చి |వధానంగా ఆయన భావన 
కాల్పనిక మైనదే. అయితే మౌలికంగా ఆదర్శమైనది. నైతిక న్యూతాలకు 
కట్టుబడి ఉండేది. నియమబద్ధమైనది. అకమ (పణయం, అది ఎంతకాల్ప 
నికస్థాయి నందుకున్నా నానాలాల్‌ కవితలోవమ్యతం స్థానం పొందలేదు. 
ఇంతేకాదు “నిరంతర త్రయంి కల్పన ఆయనకు గిట్టదు. విఫల(కేము అత్మ 
నింద్యమైన పేమ ఆయన రచనలో కనిపించవు. 


[ప్రణయ భావనను గురించి నానాలాల్‌ దర్శనం జయ-జయంత్‌ లో 
ఆయన (వాసిన ఒక పొటద్వారా తెలుసుకోవచ్చు. “పరమ్మ పేమ వర్యఐహ్మా 
అనేదే ఆయన ఆదర్శ సిద్ధాంతం ,_పేమే దేవుడు. _పేమ వవితమైనది. 
ధర్మవిరోధంలేనిడే నిజమైన (పేమ. నానాలాల్‌ (పేమభావనలో భోగ 
దృష్టి, ఇం[దియలోలత, శారీరక సుఖం, ఉండనే ఉండవు. పరిశుద్ధమైన, 
పవిత్రమైన, ఆధ్యాత్మిక _పేమలనుగూర్చి ఆయన నొక్కిచెప్పడం, ఆయన 
పరిశుద్ద తా వాదానికి తార్కాణం. ఆ వదం వ్యక్తంచేసే (శేష్టమైన అర్థంలో 
ఆయన నిజంగా పరిశుద్ధవాది ఆని చెప్పవచ్చు. _పతిఫలాకేక్షలేని _పేమను 
గూర్చి ఆయన గానంబేస్తాశు. ఫలాపేక్షతో కూడిన (పేమనుగూర్చి కాదు 
(వతిఫలాన్ని అెపేకించడంలో ఆనంద మేముంటుంది ! అని ఆయనభావం. 
ఉదాత్త _పేమను గూర్చి అయన ఏర్పరచుకొన్న భావాలు యథాలావ 
మైనవి కావు. జీవితంలో ఇదివరకే వరచుకొని ఉన్న విషాదానికి మరి 
కొంత భారాన్ని చేర్చకూడదు అన్న ఆయన నిర్ణయానికి అనుగుణంగానే 
ఆయన పరిమితులు పాటించాడు తన [పణయ కవితారచనలో. కవి లోకంలో 
నిర్వహించవలసిన బాధ్యతలను గూర్చి ఆయన భావన కనుగుణంగానే 
ఆయన రచనలు చేశాడు. లోకానికి కవి సంతోషాన్ని, ఉల్లాసాన్ని మాత్రమే 
[పసాదించాలి. కొత్త ఆశలు చిగురింపచేయాలి. ఉన్నతాదర్భాలతోను, దర్శ 
నాలతోనూ ఉత్తేబితులను చేయాలి, అనేదే కవిత్వాన్ని గూర్చిన ఆయన భావన. 
వివాహాన్ని గూర్చి ఆయన భావన చాలా ఉన్నతమైనది. లోకంలో 
వివాహమనేది లౌకికకామనలతోను, (పవృక్తులతోను జరగడం ఆయనకు 
తెలియనివి కాదు అయితే ఆయన ఆదర్శం పరస్పర [(పేమపూన్వుక మైన 
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వివాహం. దీనినిమ్యాతమే  [వణయవివాహం అంటాడాయన. అంతేకాని 
లోకంలో సామాన్యంగా వ్యవహారంలో ఉండే ఆర్భంతోనో అపార్ధంతోనో, 
మాతం కాదు. శారీరకా కర్షణ (పేరితమైనవీ, విషాదవైఫల్యధోరణి కలవీ 
తప్ప (_పేమరీతు లన్నిటినీ మిక్కిలి కవితాత్మకంగా, రమణీయంగా, తంజ 
కంగా సంగీతలయాత్మకమైన శెలితో నానాలాల్‌ వర్ణించాడు. 


అద్భుతమైన వేణునాదం వినిపించింది 

నిదనుంచి నన్ను మెల్కొలిపింది 

ఆ సంగీతం తరంగాలుగా నావెవు [వవహీంచింది 

నా హృదయ నర్వస్వాన్ని స్పృశించిండి 

నిద్రనుంచి నన్ను మేల్కొలిపింది 

అద్భుత మైన వేణునాదం వినిపించింది (నానారాస-!) 


వేణువు ఇక్కడ ఒక సంకేతం అనేది నష్టమే. భావసాద్భశ్యాన్ని ఒట్‌ 
పోలికలనుబట్టి, ఈ వేణువు గోవబాలుని మురళితోన్కు అది గోపికలవెవ 
(పనరింవజేసిన పభావంతోనూ పోలిక గలిగి ఉన్నాయి. వసంతోత్సవ 
గీతంలో, నాయకుని మర్త రహాస్తాలలో ధరించిన వేణువుకూడా ఇటువంటి 
అంత రార్హాన్నే నూచిస్తున్నది. అది ఇటువంటి (వభావాన్నే నాయికమె (పన 
రింవ చేసింది. అటుతరవాత నాయికా నాయకుల మధ్య (పేమ అంకురించి, 
పుష్పించి, ఫలించి వారి మానసాలు ఆత్మల సంయోగం ద్వారా వివాహాంగా 
పరిణమించింది. 


-ఈ విధ మైన అతి నున్నితమైన థావోద్విగ్నుూత మాటలలో వర్ణించడం 
కష్టం. దానిని భావనా వూర్వకంగా అనుభవించవలసిం దే. పుష్పాన్నిచూన్తూ 
ఉన్నప్పటికీ, అలముకొని వస్తున్న దాని పరిమళాన్ని చూడలేముకదా ! 


“ఏదీ నాకు చూపించు నీవు చూసి ఉంకే 
హృదయ పరివళాన్ని 
నవహానదళథళ కమలంనుండి వాసించిన దానిని 
చేతనైతే నాకు చూవు 
(వతి వువ్వులోనూ ఉంది అది 

(పతి మొగ్గలోనూ బంధితమై ఉంటి 
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గాలిలో తేలుతూనూ ఊన్నది 


హృదయంలోని సుమధుర సువాసనవలె 
(అర్ధ శతాబ్దిన అనుభ వవోల్‌) 


జియ - జయంత్‌ రూపకంలో పొటలుగా కూర్చిన ఒక సంగీతంలో 
(పేమికుల నమాగంలోని పారవశ్యాన్ని, (పేమికుడు తన పియురాలి 
కన్నులలోకి చూసే మధురక్షణాన్ని వర్ణిస్తాడు కవి. 


ఆకాశంలో మిరుమిట్లు గొలిపే [పథావిద్యుత్కాంతిలా 
నీ కనులలో కాంతి తళుకు మంటున్నది 

నేను చూస్తున్నాను 

ఆ [ప్రణయ జ్యాలదీప్తిముందు నతుడ నవుతున్నాను 
వియోగం నిశీధం 

అంధకారం దట్టంగా అలముకొన్నది 

కాని ఇప్పుడు నేను వెలుగుజ్వాల చూస్తున్నాను 

నీ కనులలో వెలుగుతున్న _(పేమకాంతిని 

మన కళ్ళు పరస్పరం చూనుకోవడం 

మన ఆత్మలు రెండూ కలుసుకోవడం 

భవితవ్యపు తీర్పు 

(పేమ య్మాతికులు చదవడం 

నీ నయనాలలోని (పీమజ్వ్యాలా దీప్తి 

నేను చూస్తున్నాను [ప్రణయ జ్వాలను 

వవిత మైన (పేమకాంతి ముందు నతుడ నవుతున్నాను. 


నానాలాల్‌ విషయంలో (పేమ పవ్వ్శితమైన భావోద్వేగం. ఆయన 
_(పేమను వర్షించడంలోని వివిధదశలలోను, వివిధగతులలోను ఈ పావిత్య 
దృక్పథం సువ్యక్షమవుతూ ఉంటుంది. ఫలాగమం, వియోగం, ఎడబాటు , 
వునఃపొప్తి - మొదలైన స్త్రీ పురుషుల భావోద్వేగపు అనుబంధాల వరన 
లన్నిటా నానాలాల్‌ ఇటువంటి వైఖరినే అంతే వవ్మిత భావాలనే [వదర్శిం 
చడం చూడవచ్చు. అయితే కవిత్వ నం[వదాయానికి అనుగుణంగా ఈ 
భావోద్వేగాలను ప్రీల వలుకుల ద్వారానే వ్య క్తీకరిసాడు కవి నానాలాల్‌ 


వద్యకృతులు 29 


దృష్టా [పణయం వివాహం ద్వారానే ఫలసిద్ధి నొందుతుంది. అయితే వివాహా 
మనగానే భౌతిక నంయోగం విధిగా ఉండితీరాలి అనుకోవాల్సిన అక్కర 
లేదంటాడాయన. ఆయన రూపకాలలో ఒక శున జయ.జయంత్‌ ఉదాహార 
౯9కు ఆయన సృష్టించిన నాయికా నాయకులు నిజంగా (పేమించుకొన్నప్ప 
టికీ, ఆధ్యాత్మికంగా మానవజాతిని ఉన్నతికి తీనుకొనిపోవడాని కై ఆధ్యాత్మిక 
పరిణయం మాతమే అవలంబిస్తారు. నానాలాల్‌ అవలంవించిన వివరీత 
కాల్పనికత, అతీతాద రాలకు దీని నొక ఉదాహారణగా భావించవచ్చు: 
(పేమ్క వివాహం విషయమై ఆయకుగల ఆధ్యాత్మికభావోన్నతిని (వము 
ఖంగా [పదర్శించడానికి జయ = జయంతలో ఆయన ఇట్టా వర్ణించి ఉండ 
వచ్చు. అయితే ఇతర సంద ర్భాలలో ఆయన (పమ, పెండ విషయాలలో 
గృహస్థ జీవితానుభవాలనే (పతిపాదించి అభివర్ణించడం జరిగింది. కాని 
శారీరక మైన (పవృత్తుల స్థాయికి దిగజారిపోకుండా పవిత్ర దాంపత్యజీవిత 
(వపణయమే, నున్యరమహితంగా ఆయన గానం చేశాడు. 


“విలాసిని శోభి (కొన్ని కవితలు, 11) అనే పెద్ద కవితలో మహిళ 
లకు నంఐంధించి ఆయన అభఖిపాయంలో అతి ముఖ్యమైన విషయాన్ని=అంకేే 
జీవిత సౌందర్యం, జీవితానందం, ఇవి నిర్మలమైన (పేమ ద్వారానే లభి 
సాయి - అని |వస్తావించారు. ఇంకా ఈ విధంగా అన్నాడాయన మహిళ 
వివాహితురాలెనా అవి వాహితురాలైెనా వితంతువెన్కా సన్నుతి పొతురా 
లనీ ఆమెకు తన జీవితంలో సంపూర్ణమైన స్వాతంత్యం ఉండాలనీ ఆయన 
(పక టించాథు. 


కవితాపరంగా ఈ విషయాన్ని వివరించి చూవడానికి కవి ముగ్గురు 
యువతులను రూవకల్పన చేశాడు. ఆ ముగ్గురు యువతులూ అవివాహిత, 
వివాహిత వితంతువులు. వెన్నెలలో ఆ ముగ్గురూ ఆకాశమార్గాన [ప్రయాణం 
చేస్తున్నారు అవివాహిత యువతి ఇంతలో “న్వర్గ గంగి గా రూపాంతరం 
చెందింది. వివాహిత యువతి “చందికి గా పరివర్తనం పొందింది. విగత 
భర్తక 6జ్రందిక్ర” గా మారిపోయింది. -ఈ ముగ్గురూ తమ నంథాషణలో తమ 
అంతస్తును గురించీ తమ జీవితాశథయాలను గురించి వెల్లడిస్తారు. ఊ్రీత్వవు 
ఈ మూడు స్థితులలోనూ అంవచందాలున్నా యథార్శమైన జీవితానందం 


వీ్‌0 నానాలాలత్‌ 


పరిణయ  గమ్యమైన (వణయం ద్వారానే సిద్దిస్తుందని నొక్కి చెవుతూ 
ముగించాడు కవి. 


విశుద్ధ హృదయులైన ఓ (పేమ వుతులార్కా వుతికలారా 
“కులధర్మంి విన్మరించవద్దు, వద్దు, వద్దు 
[పేమ వర్యావసిత మైన పెళ్ళిలో నేమీనంక్షేమం ఉంది 
అందులోనే అస్తిత్వపు దివ్యానందం లభిస్తుంది. 
అయితే స్త్రీలు పురుషులు సత్యమైన _పేమకు అసత్యమైన డానికీ 
గల అంతరం గుర్తించగలగాలి అంటాడాయన, 


సుఖం, దుఃఖం, వెలుగు చీకటి 
సత్యం అసత్యం 

జీవితంలోని ద్వంద్వాలు 

ఇది జీవితపు కథ 

తెలుపు నలుపుల్లో (వాసినది 

జీవితపు సరస్సులో అమృతం ఉంది 
అందులోనే విషం ఉందికూడా 
వివేచన అనేది హంన 

దానికి నిజంగా తెలును 
అమృతాన్ని ఏ విధంగా ఆస్వాదించాలో 
విషాన్ని విడిగా ఎలా వదిలివేయాలో,. 


నానాలాల్‌ కవిత లన్నిటా _పేమను గూర్చిన వర్ణన ఉంటుంది. 
నత్యమైన (పేమక్కు కృతక _కేమకు వాస్తవమైన (పేమక్కు కేవలం పెకి 
మాతం కనపడే (పేమకు గల తారతమ్యం వర్ణిత మవుతుంది. సత్యమైన 
(హేమ నానాలాల్‌ కవితలో భౌతిక పరిధుల కతితంగానూ, కృతకమైన 
(పేమ కేవలం తారుణ్యోదేకంతోనుకూడి, ఇం[దియ సుఖకేం్యదమై ఉండేది 
గానూ వర్ణికమవుకుంది. నానాలాల్‌ _పేమనుుు వివాహాన్నీ ఉఊథయాన్నీ 
కూడా తన భావుకత్వ మధురగీత కవితా పరమావధిగా, ఆదర్శ్భమహితమూ, 
కల్పనాభరితమూ చేశాడు. 


వద్యకృతులు క్ర] 


బహుశః -ఈ లక్షణం తక్కిన అన్ని రచనలలోకన్నా చాలా మిక్కు 
టంగా తాజమహల్‌ పై ఆయన (వాసిన కవితలో వ్యక్త మవుకున్నది. ఈ 
కవితను “చితదర్శనా నంవుటంలో చేర్చడం జరిగింది. 


తాజ్‌ మహల్‌ మై (వాసిన కవితలో నిరుపమాన పేమికులైన ముంతాజ్‌ 
షాజిహోన్‌ల జీవిత కథతో ఈయన ఎక్కువ [వన క్తి పెట్టుకోలేదు. అమర 
మైన (పేమ స్మృతి చివ్నంగా ఒక _పేమికుశు తన (పియురాలికై నిర్మిం 
చిన పాలరాతి నిర్మాణపు నందేశమే ఆయనకు ముఖ్యం. తాజమహల్‌ కవి 
దృష్టిలో నిరువమాన మైన అభిరామ శిల్పకళా సౌందర్యానికి ఎటువంటి 
సంకేతమో అంతగానూ అమర (వణయానికి చిహ్నం. 


ఏనాటికీ క్షతిలేని వధూవరుల 
కఠ్యాణమండప లతానికుంజమా ఏమి ఇది? 
లేదా భగ్నుప్పాదయ (పేమికుని 

బూడిద కుప్పా ? 


షాజహోన్‌కు తన పియురాలైన ముంతాజ్‌వట్ట గల మహోన్నత 
(పేమ చిహ్నంగా వెలసిన పరమ సుందర దివ్యభవనం తొజమహాల్‌, పర 
స్పరం శాశ్వత [వపణయ పరిణీతులు వాళిద్దరూ. 


శ్రీ కృష్ణదేవుని వేణుగీతిలా నర్తిస్తూ 

బృందావనం నుంచి యమున కదలి వస్తున్నది 

-ఈ నది ఒడ్డుననే 

సాందర్య పుష్పం వికసించింది 

ఆకాశంలో చీకటి పలచబడుతున్నది 

వేకువ తొలి తెలికాంతులతో సమ్మిలితం చెందుతున్నది 
ఆ తరవాత కాంతి జలయం[త భార్వవతె 

(పేమ న్యరూవ ఉదయతార పొడుస్తుంది. 


తెల్లని పాలరాతిలో మలచిన న్మశ్యంక మందిరం, ఆ శిలలే నిశ 
బ్దంగా అమర (పేమ సందేశాన్ని [పకటిస్తూ ఉండగా కాలవునిద్దయాత్మక' మైన 
పిడికిలిలో ఈ [పేమ వినాటికీ ఇమిడిపోయేది కాదు. ఎందువల్లనం కే; 


వ్‌ నానాలాల్‌ 


సౌందర్యాన్నీ [కేమనూ 
మృత్యువు జయించలేదు 
కాబట్టి 
సూర్యు డెల్లపుశూ ఉదయిస్తాడు అస్తమిస్తాడు 
యమునా జలాలు వస్తుంటాయి పోతుంటాయి 
కాని తాజ్‌ ఆహ్లాద మధుర (కమజ్వాల 
[పేమ దీపంగా [వకాశిస్తుంది 
(పతివ్య క్తి (పేమ హృదయంలోనూ 
తాజ్‌ మహల్‌ను (పపంచాద్భుత నిర్మాణంగా భావించి మెప్పు కనవర 
చడంకంకే, నానాలాల్‌ దానిని వైవాహిక (పణయానికి పరమ రమణీయ 
రూపకల్పనగానే సందర్శించాడు, 
రాసిపోసిన వెన్నెల కుప్పలాగా 
పున్నమ చం|।దుని ధవళ దివ్యకాంతితో 
తాజమహల్‌ నిలిచి ఉంది 
[ప్రణయ సుస్వర గీతం 
(పేమికు లిద్దరి 
(పణయాత్మల బఐక్యాను నంధానం 
[పపంచామృతాలలో ఒకటి అయిన తాజమహాల్‌ కవులను ఎంతగానో 
ఆకట్టుకోవడంలో ఏమా[తమూ ఆశ్చర్యం లేదు అందువల్లనే కవులెందరో 
తాజమహల్‌ సౌందర్యాన్ని గూర్చి అది న్మరింపజేసే [(పణయాన్ని గూర్చీ 
పారవశ్యంతో తనివితీరా గానం చేశారు. వారితోపాటుగా నానాలాల్‌ కూడా 
దాని మహోన్నత సౌందర్యాన్నిగూర్చి గానం చేశాడు. కాని ఇతరులవలె 
వారి (పణయాన్ని మాత్రమేకాక గార్హన్య [పణయాన్ని గూర్చి కూడ తన 
విశ్వానాలకు అనుగుణంగా గానం చేశాడు. ఆయన అభిపాయంలో గార్హ్మ న్య 
(వణయమే (పేమాభివ్య క్తిలో నర్యోత్తమమైనది. 


కీర గీతాలు 


ముఖ్యంగా ధర్మబద్ధమైన వైవాహిక (పణయౌన్ని గానం చేన్తూ 
నానాలాల్‌ (పేమ కవితలు రచించడంలోనూ (పేమనుగూర్చి కీర్తించడం 
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లోనూ నర్వ,(శేష్టుడైన ప్రతిభాశాలి అయినప్పటికీ ఆయన వర్షనంయోజన 
ఫలకంలో ఇంతర రంజన దవ్యాలుకూడా ఊన్నాయి. -ఈ రంగుల నాయన 
సున్నితంగా కళాత్మకంగా మానవ హృదయంలోని ఇతర భావోద్వేగాలను 
సంయోజనం చేసేటపుడు వాడుకుంటాడు. -ఈ భావోడ్వేగాలలోనూ, రసాల 
లోను ముఖ్యంగా కర్కొనవలసింది ఏర రసం, ఆయన రచించిన మహా 
కావ్యమైన కురుక్షేతంలో ఈ వీరరసోద్వేగాల నాయన (వతిభావంతంగా 
వర్ణించాడు. చాలా విశదంగా చూపాడు. అయితే మధుర్య పమ గీతాలలో 
కూడా ఈ వీరరసోద్వేగపు ఛాయలు అక్కడక్కడ ఆయన కనవరచాడు. 
చిన్నచిన్న భావగీతికలలోకూడా ఈ భావాలు కనవడతవి. తరచు ఆయ 
నలో ఏరరన భావోద్వేగం, విడిగా కనిపించకుండానే [పేమోద్వేగ భావంలో 
అంతర్సిన మైపోతుంది. ఉదాహరణకు “*వీర్‌నివిదమ్‌ి అంక వీరునికి వీడ్కోలు 
అనే కవితలో -ఈ విషయం చూడవచ్చు. 


మధ్యయుగపు రాజపుత్ర సాహస పర్మాకమాలను చారిత్రకభూమి 
కగా స్వీకరించి, ఆయన ఒక కవితలో ఒక యువ రాజప్మతవీరుడు ఇల్లు 
విడిచి యుద్ద భూమికి పయనం సాగించడం వర్ణించాడు. రణకాహళ విని 
పించగానే నన్నద్ధుడె బయలుదేరతాడు యునవీరుడు. వీరపత్ని అతడికి 
ఉత్సవఫు వీడ్కోలునే ఇస్తుంది. నానాలాల్‌ కలం నుంచి వెలువడిన అత్యు 
త్తమ కవితలలో ఒకటి అయిన -ఈ కవిత, రాజపుత ప్రీ సహజమైన అత్యు 
దాత్రమైన, సంయమనంతో కూడిన భావోద్వేగ పూరితమైన (వవోధ గీతం 
రూపంలో ఉంది. యోధపిరుడైన తన భర్తకు సర్వ శుభాలూ శీఘంంగా 
కలగాలనీ జయం కలగాలనీ ఆశిస్తూ ఆమె మాటలుగా సాగుతుంది ఈ కవిత, 


మాహొర్కశేనర్‌ భీనకాంత్‌ 
సిధ వొడిరణవత్‌ (కొన్ని కవితలు, 11) 


పాటకు ఈ చరణాలలో న్వరనుభగత్యానికి ఎంతగానో ఉవకరించే 
అంత్య (పొసన నంగతి అట్టా ఉండనిచ్చి “కేనర్‌ భీనకాంత్‌? అనే సంబోధన 
యోధవీరుడైన భర్తకు (కాంత్‌ తగి ఉన్నది. యుద్ధభూమికి బయలుదేర 
డానికి సన్నద్దుడై శుభసూచకంగా ఫాలభాగాన కేనర్‌ అంకే కుంకుమను 
అలదుకొని ఉన్నవాడని అర్థం. శకేశర్‌ అంటే సిందూరం. 


ప్ర్‌శ్త నాసాలాలొ 


సిందూ రాంచిత ఫాలభాగంతో నా ప్రభూ 
యుద్దభూమికి బయలుదేరు 
(పాచీన రాజవుతస్థానపు మధ్యయుగపు వాతావరణం, రణభూమికి 
అత్యుత్సాహంతో సాగిపోయే రాజవుక యుద్ధ వీరులూ, ఈ కవితలో ఇతి 
వృత్తం. కవి కుంచెసారింపులతో ఏరవత్ని మాట లీ విధంగా వినవడతాయి. 
శంఖాల చేరీల ఘననినదంతో 
ఆకాశం _వతిధ్వనిస్తన్నది, భూమి మూర్షిల్తుతున్నది 
నా _పభవుక్కుఘన విజయం 
రణకేతనం ఎత్తడం జరిగింది 
సింహద్వారంవద్ద మదగజం ఘీంకరిస్తున్నది 
వందిమాగధుల కైవారాలతో 
కోట అంతా [(పతితరంగిత మవుతున్నది. 
రాజపుత్ర స్రీలు కరాడా యుద్ధ విద్య నేర్పినవారే. పాణనాథు డనుమ 
తీసే యుద్ధానికి కూడా నన్నద్ధులె వారువెంట వెళ్ళగఅరు. మహావీరుడైన తన 
(పాణవతి బయలుదేరుతూ ఉండగా వీరపత్ని ఇట్టా అంటున్నది. విజయుడై 
విభుడు విరిగివచ్చేవరకూ తాను వకతీక్షిన్తూ ఊంటాననీ అప్పుడు తానుకూడా 
ఆయనతో విజయోతృవంలో పాలొంటాననీ చెపుతుంది. ఒకవేళ రణభూమి 
లోనే భర్త పోరుతూ హతుడయ్యే పక్షంలో రాజపుత వీరవక్నీ సం|వదా 
యానికి అనుగుణంగా తనుత్యాగం చేసి అనుగమించి స్వర్గంలో అత ల్లో 
కలుసుకుంబానని చెపుతుంది. 
ఇక్కడ [పథధానమైన వీరరసోద్వేగ భావన కవితా రూవంగా తరుణ 
ఏీరుడు, ఆయన ఇల్లాలి [(కేమగాథగా సపెనవైచుకొని సాగింది. వీరుడు తన 
తాతగారవాన్ని అధికంగా (పేమించినా అందువల్ల తనను అంతకన్నా 
తక్కువగా _కేమించడని ఏరవత్ని నమ్మకం. 
పఠరసాత్మక ధోరణిలో ఆయిన |వాసిన అంకా ఇతర కవితలెన్నో 
ఉన్నవి. “షూకన్‌ ఘడియో (శుభఘడియలు) అనేది ఆయన (పకటించిన 
ఏరగీతికా నంకలన౦-(రణగీతాలుు,. భారత దేశవు స్వాతం,త్మోద్య మంలో 
అన హాయోదర్టమపు పోరాటమైన తొలిదశ నుగూర్చి (వాసిన గీతాలివి, ఈ 


పద్యకృతులు విప్‌ 


కవితలలో గాంధీజీని రణయోధునిగానే వర్ణించాడు కవి. నిరాయుధత్వమే 
ఆయన ఆయుధం. దేశభ క్తిలో అంతర్భాగంగా ఈ కవితలో ఏరరనం 
వర్ణితమైంది. అయితే “సంగ్రామచోక్‌? అనే పేరిబ వెలువడ్డ నాలుగు 'కవిత 
లలో, ఇవి రెండో (పపంచయుద్దాన్ని గూర్చి [వాసినవి - (వవంచ గోళాన్నే 
దృష్టిలో “పెట్టుకుని [వాశారు కవి, మానవ నాగరికత అస్తిత్వాన్ని గూర్చిన 
అందోళన ఇందులో వ్య క్తీకరించటం జరిగింది. బాధ్యతా రహితంగా ఆ 
నమయంలో (వదర్శితమైన వశుబలాన్ని చూసి (అందువల్ల ఉన్నతమైన 
మానవత్యపు విలువలు ఏ విధంగా నాశనానికి గురిఅయినవో ఈ కవితలో 
[వతివింవింప చేశారు నానాలాల్‌. 


ఆయన [(వాసిన మహాకావ్యం కురుక్షేతలో అంగరనంగా వీరరనం 
ప్రాధాన్యం వహించడం చూడవచ్చు. ఇది నహాజం. అయితే కొన్నికొన్ని 
భాగాలను అందులోంచి తీసి విడిగా పరిశీలించినప్పుడు, వాటిని (వత్యేకంగా 
స్వతంత స్థాయిగల ఏవీరగీతికలని కూడా చెప్పే అవకాశం ఉంది. ఇటువంటి 
వాటిలో ఒకటి కాలఘంట. [(బతుకుతో పోరే వీరులను అంతకన్నా సువిస్తృత 
పరిధిలో జీవన యుద్ధభూమిలో పోరాటం సాగించటానికాహ్వానించే గీతం. 
రాతి గడిచిపోయింది తెల్లవార వస్తున్నది 


ఒక యుగం గడిచి ఇదిగో కొత్తయుగం [పారంభం కాబోతున్నది 
కాలఘంటికాపటహాం (మోగింది 


వీరులు సవాలు స్వీకరించి నన్నద్దులైనారు 
ఖవితవ్యవు పిలుపది 
కాలం వలికే హెచ్చారికవు మాట అది. 

-ఈ విధమైన ఏరగీకాల (శేణిలో నానాలాల్‌ కలంనుంచి వెలువడిన 
ఆత్యంత |పభావశీలమైన గీతం ఒకటి ఉంది. నిర్ద్వంద్వంగా, బహూత్తేజ 
కరంగా అర్జునుణ్ణి ఉద్దేశించి తల్లి కుంతిదేవి పంపిన నందేశగితం ఇది. 

“పార్ట నెకొహోె చడవెబని 
(కురుక్షే[త) 
వెళ్లు పొర్థుడికి చెప్పు విల్లు ఎక్కుెట్టవలసిందని 
ఇక యుద్ధం తప్ప ఇప్పుడు వేరే గత్యంతరం లేదు 
ఇది కుంతి అజ్ఞ 
వెళ్లు, వార్దుడికి వినిపించు విల్లు ఎక్కు పెట్టవలసిందని 


ఫ్‌్ర్ర నానాలా లొ 


మనం యాచించాము, పరి|భమించాము 

శాంతికోనం వాంఛించాము, అర్థించాము 

మనం చేయదలిగిందంతా చేశాము 

కాని మన సొజన్యాన్ని 

వాళ్లు బలహీనతగా భావించారు 

ఇప్పుడు యుద్ధంలో 

-ఈ వివాదాన్ని పరిష్కరించడమే 

మనకు గౌరవ్యపదమైన మార్గం 

వెళ్లు, పార్థుడికి చెప్పు విల్లు ఎక్కు పెట్టవలసిందని 

మేఘాలు ఉరుముతున్నాయ్యి, గాలి గర్జిన్తున్నది 

అదేవిధంగా నా సింహకిశోరాలు గర్జిన్తున్నాయి 

నా వీరపుతులారా ఇక ఇప్పుడు 

శిరస్త్రాణాలు ధరించండి మీ ఫీర్షాలమెన 

వెళ్ళు, పార్దుడికి చెప్పు విల్టు ఎక్కు పెట్టవలసిందని. 

కౌరవుల దగరకు వెళ్ళిన శ్రీ కృష్ణుని రాయబారం విఫలమైంది. 
పాండవులకు వారి రాజ్యభాగాన్ని పంబిపెట్టవలసిందిగా హితవు చెప్పాడు 
శ్రీ కృష్ణుశు. ఆయన తిరిగి పొండవుల దగ్గరకు వెళుతూ కుంతిని చూసి -ఈ 
విషయం చెప్పిపోదామని వచ్చాడు. అప్పుడు కుంతి తన కొడుకు లందరిలోకీ 
మహాశూరుడైన, సాహనవంతుడైన, ఎదురులేని ధానుష్కుడని ఖ్యాతినొందిన 
అర్జునుడికి ఉద్దీపకమైన నందేశాన్ని కృష్ణానిద్వ్యారా వంవుకుంది. కుంతీదేవి 
మాట ఆజ్ఞ వంటిది. కౌరవ పొండవుల భవితవ్యం దీని త ర్వాత నిరయమైంది. 
కురుక్షేత్రంలోని కథా సన్నివేశ బలమంతా న్ఫూర్తి అంతా -ఈ నందేశం 
ద్వారా నానాలాల్‌ _పదర్శించ గలిగాడు ఈ గీతంలో మనోవహారమెన 
లయ ఉన్నది. నానాలాల్‌ [వతిభాపారమ్యస్థాయిలో ఆయన పత్యేక కుల 
క్షణమైన భావవ్యక్తీ కరణంలోని పొదువరితనమూూ కవితా స్పర్గ ఈ 
గీతంలో కనిపిస్తాయి. 
(పకృతి గీతాలు 
కవులు (వకృతిని ఎంతగానో (పేమిసారనడం, ఆరాధిసా రనడం 

సువిఖ్యాతం. నానాలాల్‌ ఎంతో గాఢంగా (వకృతి సౌందర్యాన్ని _పేమిం 
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చాడు, అయితే ఆయన (పత్వేకించి వకతిని గురించి (వొాసిన కవితలు 
చాలా తక్కువ. _వకృతి శోభా సౌందర్యం ఆయన రచనలన్నిటా నమ్మిళి 
తంగానే ఉంటుంది. అల్లిబిల్లిగా “పెనవైచుకొనే ఉంటుంది. విడదీయరాని 
భాగంగానే ఉంటుంది. ఆయన దర్శించిన వీవితనేపధ్యంగా ఆయన (వక 
తిని తన రచనలలో _వవేశపెట్టారు. నదులు _(వవాహములు, పర్వతాలు, 
కొండలు, నరన్నులు, కొలనులు, నముదతీర విహారాలు నము[దమూ, 
వనంతమూ హేమంతం, శిశిరం, (గీష్కం, వర్షాలు, పక్షులు, పువ్వులు 
పొదరిళ్ళుు నెమలి, కోకిల స్థానిక మైన గుజరాత్‌ (పకృతి శోభలోని 
అంతర్భాగంగా నానాలాల్‌ కవితా భావన అనే ఇం[దజాల స్పర్శకు లోగి, 
మరువలేని చ్మితాలుగా దర్శన మిస్తాయి. నానాలాల్‌ భావనలో మానవుడు, 
(పకృతి, విరుద్ధ |పయోజనాభిముఖంగా ఏనాడూ (పవర్తించవు ఎప్పుడూ 
కూణా సామరస్యుమే ఆయన భావిస్తాడు మానవుడికీ, _వక్సతికీ మధ్య. 
ఈ విషయం దృష్టిలో సెట్టుకుంకే (వకృతిని సందర్శించిన దృష్టిలో 
నానాలాల్‌కు టెన్నినన్‌కన్నా కూడా వర్డ్‌వర్త్‌ కవితో ఎక్కువ సామ్యం 
కనపడుతుంది. ఆయన వర్ష్డ్‌వర్త్‌ కే ఏక్కువ దగ్గరై నవాడుగా కనిపిస్తాడు. 
కాబట్టి తున్నినన్‌ వర్థించినవకృతిదృశ్యం “అరుణారు ఈ మైన గోళ్ముకోరలతో, 
నానాలాల్‌ కవితా (పణాళికకుగాని జీవన _పణాలికకుగాని వర్తించదనే చెప్ప 
వలసిఊంటుంది. జీవితంలోను. (పకృతిలోను, స్వియబాధ్యతగా వనంతసందేశ 
హారిక్వాన్ని స్వీకరించిన నానాలాల్‌ వనంతర్తువును గూర్చి మిక్కిలి మధు 
రంగా, నంగీతాత్మకంగా, రంజకంగా, చిితవిచిిత వర్ణాలతో కళ్ళకు కు 
రీతిని చిత్రకారుని చితంలోవలె చిత్రించారు. వసంతర్తు సౌందర్యాన్ని 
శోభను వర్ణిస్తూ వూర్తిగా ఒక పెద్ద గీతం (వాయడమేకాక, ఇంకా కొన్ని 
చిన్న చిన్న గీతాలు కూడా నానాలాల్‌ (వాశౌడు. వసనంతరాణి (గోపిక, 
వాసంత స్వాగతం, వసంతం వచ్చింది (నానారాస్క 1) మొదలైన ఇటువంటి 
గీతాలతో, వసంతోత్సృవకావ్యంలోని వసంతగీత్‌ ను కూడా చేర్చవచ్చు. 
కవిగా మొట్టమొదటిసారిగా వరిచయం అంయూకాకముందే పున్నమి 
చందుడుగా (పశంనను పొందిన నానాలాల్‌, చందుడితో పోటీవడ్తాడు. 
ఆచం[దుడు ఆయన కవిత్వంలో (వవేశించాడు. ఒకొక్కసారి వచనంలోకి 
తొంగిచూశాడు తన పరిపూర్ణక భలతో. తను వసారించే వెన్నెలతోపాటుగా 
ఆయన వర్థ్యవస్తువుగా, దృష్టాంతంగా, ఉపమగా రూపకంగ్యాఇంకా ఎన్నో 
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విధాల నమృద్ధిగా నానాలాల్‌ కవితలో వచ్చిచేరాడు. చందుడు ఇంగ్లీషు 
విమర్శకు లోకరన్నట్టుగా “యుగయుగాల కవిత్వ చరిత అంతా చందులణ్ణి 
కొత్తవదచి,తాలతో వర్ణించే [(పయత్నంలాగానే కనిపిస్తుంది. (జె. ఇస్ఫాక్స్‌, 
అధునిక క విత్వవు పూర్వరంగం, పు,80). నానాలాల్‌ కూడా చం|దవర్గనలలో 
కొత్త కొత్త పదచితాలు సృష్టించినమాట నిజం. సౌందర్యవర్గనలన్నిటా 
తరచు ఆయన చందుల్లో ఉపమానదవ్యంగా చేనుకోవడం జరిగింది. 

వున్నమి చం దుణ్ణిణార్చి మనోహరంగా, దర్శనీయమైన వర్ణనలతో 
“శారద హూనమ్‌?” ఆనే ఫీర్షి కగల కవితలో ఆయన వర్ణించాడు. ఈ కవిత 
నాయన “చితదర్శనొ? కావ్యనంపుటంలో చేర్చడం బాలా ఉచికంగా ఉంది. 
ఈ కవితలో ఆయన |పతిభావంతుడైన చితకారుడిలా (ఆయనెప్పుడూ కుంచె 
పట్టుకో లేదు) అతి సుందర దృశ్యమైన వున్నమి చందమామ దిక్చ[కతలంమై 
(క్రమ[కమంగా పైకి రావడాన్ని వర్ణించారు. ఈ కవితలో పబున్నమిచం[దుడు, 
వెన్నెల, కళ్ళకు కట్టినట్టుగా, చి|తంలో చూస్తున్నట్టుగా ఉపమలు. దృష్టాం 
తాల్కు వరునగా ఉవమయోగిన్తూ ఈ దృశ్యాన్నంతా వర్థించాడాయన. కొంచెం 
కొంచెంగా చందమామ పెకి పెకి వనూ, లోకానికి ఆహ్లాదం కలిగించే 
దృశ్యాన్ని, “సిగ్గుతో బరువెక్కిన నయనపక్ష్మాంచ లాలు పెకెత్తి నున్నితంగా 
కనులెత్తి చూసే ముద్దరాలితో పోల్చాడు కవి. ఆకాశంలో బాగా కమైకివచ్చిన 
పూర్ణచందుడు చల్లని మృదువైన వెన్నెలలు నలుదిక్కులా _(పనరింవజేయుడం 
“సొందర్యవతి అయిన లలన డాబామై నిలబడి తియ్యగా చిరునవ్వులు 
నవ్వడంతో, పోల్చాడు, ఆకాశంనిండా వెన్నెలలు విరియింపచేన్తూ చం[దుడు 
[పయాణ్‌ంచడం “గుండె సమ్ముదంలో పృాదయనౌకిలాగా ఉన్నాడని 
వర్థించారు కవి ఆకాశంలో ఒంటరిచర్యదుడు “_ేమికుడేర్పరచిన నంకేతపు 
పొదరింటిలో _పియునికోనం నిరీక్షిస్తున్న (పియురాలిలా? ఉన్నాడట -ఈ 
వర్షనలన్నీ ఇస్సాక్స్‌ అన్నట్టు *చందుడికి కొత్త ఉపమానాలను, వపదచి(తా 
లను కవి నృష్టించడంగానే కనవడుకుంది. నానాలాల్‌ ఇటువంటి ఉప 
మానాలు ఎన్నో తన కవితలో కూర్చాడు. ఈ వర్షనలతోబాటుగా వూర్ణ 
చం్యదుడు, వెన్నెల సాయంకాలం, రాత్రి నముదమూ స్వరనమ్మేళనం 
పొందిన ఒక మధుర సంగీత నన్నివేశంగా చిత్రించిన తీరు మనోవారం, 
ముఖ్యంగా పూర్ణచందుక్ణో నంపూర్ణ వికసిక [1పణయపూర్ణ చం్యదుడిగా 
దర్శించడం. 
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“ఆకాశంలో పూర్ణి మానుధాకరుడు రాతిని (సకాశింవజేసినట్టు [ప్రణయ 
పూర్ణి మాశశి _పతిబతుకులోనూ వెన్నెలలు కురిసి నకలజగత్తును (పకాశింవ 
చేయుగాకి అనే స్వస్తి వాక్యంతో ఈ కవిత ముగుస్తుంది. 


నానాలాల్‌ రచించిన ఇతర (పకృతి గీతాలలో “తేక చుక్క పాటి 
(ఇందుకుమార్‌్‌ను గూర్చి ముందుగా (పస్తావించవచ్చు. అరిష్టనూచకం, 
అవాయనూచకం, అన్నభావాన్ని పూర్తిగా పరిహరించి సం్యవచాయానికి 
వ్యతిరేకంగా “అత్యంత శుభావహంి అన్న భావం ఈ పాటలో కవి (పతి 
పొదించాడు. ఆల్పమైన, నశ్వరమైన ఇహాలోకవు నిఠత్యకృత్యబంధాలు 
కామనలు వదిలించుకొని ఉన్నత స్థానాన్ని పొందిన యోగితో ఈ తోక 
చుక్కకు సామ్యం కూర్చాడు కవి. దీనిని పోలినడే వహంగరాజునుగూర్చి 
ఆయన (వాసిన గీశం. నర్వవిహంగమ శేహ్హుణాయన. పరమయోగివాంఛించే 
అత్యున్నతమైన పరమానంద స్థాయికోనంచే సే [వయత్నమే ఇందులోకూడా 
సంకేతం. 

సర్వమానవ సామాన్యానుభవమైన [(పాపంచిక సుఖదుఃఖాలకు అంద 
నంత ఎత్తుకు ఎగికేస్థితిలో విహంగరాజు విహారాన్ని పోలుస్తాడు కవి. 
అయితే పారలౌకికమైన అర్ధంలో విహంగ రాజాలు దప్పికగొని వేసారి వర్మిభ 
మిన్తూనే ఉంటవి. ఎందుకంకే ఇందియ నరోవరంనుంచి దప్పితీర్చుకోవ 
డానికి అవి అభిముఖంకావు. అంగీకరించవు. శాశ్వాతానంద నంసిద్దికోనం 
వాటితృష్ష. భగవంతుని దర్శనం నిమిత్తం అవి ఎత్తుకు ఇం ఇంకా ఎత్తుకు 
ఎగిరి విహారం నల్పుతూనే ఉంటాయి. 


గిర్నార్‌ నిఖరం 


ఈ లోకంలో స్వచ్చ తన అస్రిత్వాన్నే వూర్తిగా పోగొట్టుకొనే 
నంక్షోభ పరిస్థితులలో నముదాన్నీ వర్వతాన్నీ రెంటినీ సేచ్చా వరిరక్షకులుగా 
వర్డ్‌వర్త్‌ కవి అభివర్ణించి ఉన్నాడు. నానాలాల్‌ దృష్టిలోకూడా నము 
దమూ, గిరిశిఖరమూ ఇంతగానూ అభిమానపాతమైనవే. అమితే నానాలాల్‌ 
దృక్పథం మాతం భిన్నమైనది. గిర్నార్‌ శిఖరాన్నిగూర్చిన ఒక కవితలో 
(కొన్ని కవితలు, 1) అనంతమైన కాలపు గంఖీరాకృతిగా గిరిశిఖరాన్ని 
దర్శించాడు కవి. అందులోని ,_పతిరాయీ చరితతో నిండిఉంది, గత 
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చరిితకు నంబంధించిన విపుల ఘట్టమొకటి గిర్నార్‌ నిఖరపాదతలభూ మిలో 
గుప్తమె ఉన్నది. అది ఏమిటంకే అశోక చకవర్తి చెక్కించిన ఒక శిలా 
శాననం. ఇది కవి చర్మితావగాహనను మిక్కిలి (పేరేపించిండి. ౨యన 
భావనా సంచార శక్తిసి ఉద్దీపింపజేసింది. మనోవీధుల్లో ఆయనను ఉజ్వల 
మైన అశోక చృకవర్తి పొలనయుగంలో విహరింపజేసింది. బుద్ధదేవుని 
అహింసొా[వత సందేశాన్ని సము[దాలు దాటి శ్రీలంకకు, హిమాలయాలు దాటి 
చీనా, జపాన్‌ డేశాలకు ఇంకా ఇతర సుదూర భూములకు అశోక చ|కవర్తి 
వ్యాపింపజేసే ప్రయత్నాలను కవిచేత దర్శింపజేసింది. 


ఈ కవిత తొలిచరణాలు ఉదయకాలపు మనోహర వర్షన. ఆటు 
తరువాత అశోకుని ధర్మచక్రాన్ని గూర్చిన వర్ణన మొదలవుతుంది. కవికి 
బుద్ద దేవునిపట్ట ఉండే గాఢమైన వూజ్యభావమూ, అశోక చ్మకవర్తివట్ట ఉండే 
ఆరాధనాభావమూ ఈ కవితలో వెల్లడి అవుతాయి. అళోక చ్మకవర్తి బౌద్ద 
మతదీక్షను స్వీకరించిన తర్వాత తథాగతుని సందేశాన్ని నుదూరదేశాలకు 
ఏన్తరింప జేశాడు. 


సాగర నితాలు 


సము[దాన్నిగూర్చి గుజరాతీ కవులెవ్వరూ వట్టించుకోవలసినంతగా 
పట్టించుకోలేదని నానాలాల్‌ వ్యాఖ్యానించాడొక సందర్భంలో. వారిముండే 
పరమసుందరంగానూ మహిమాన్వితంగానూ అది కనవడుతున్నప్పటికి 
నము(ాన్నిగూ ర్చిన ఆసక్తి కనపరచలేదు కవులని ఆయన భావం ఆధునిక 
గుజిరాతీ కవిత్వంలోని -ఈ లోటును నానాలాల్‌ కొంతవరకు తీర్చాడనే 
చెప్పవచ్చు. సమ్ముదంపైన మనోహరమైన కొన్ని కవితలనాయన (వాశాడు, 
సారాష్ట్రంలోని గోపనాధ్‌వద్ద కాంత్‌ కవితో కలిసి నముదాన్ని ఆయన 
దర్శించాడు. కాంత్‌ సముద్రం - చందుడు అనే సుందర గీతం రచించగా 
నానాలాల్‌ సము(దాన్ని ఉద్దేశించి (కొన్ని కవితలు, 1) అనే కవితను 
రచించాడు. అయితే ఇద్దరి ధోరణులు వేరువేరుగా ఉంటాయి. -ఈ కవితలో 
నానాలాల్‌ “ఆపారమైన ఉదాత్తమైని నముదాన్ని ఉద్దేశిన్తూ చంద్రునితో 
కూడిఉన్న దాని మనోహర సాంద ర్యాన్ని వర్శిసాశు జీవితాన్ని సార్దం 
జీసుకోవడానికి తగిన సందేశాన్ని వినిపించవలసిందిగా నము(దాన్ని 
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అర్థిస్తాశు. ఆగాథంగా, అందంగా గంఫీరంగా, కోభయమానంగా, 
ఉదాత్తంగా నముదం కనని తాను (వదర్శించుకుంటూ ఇలమై వర్ధిల్లు 
తున్నట్టుగా మానవుడు కూడా జీవించగల సనందేశాన్ని సము[దం 
వినిపించాలని కవి కోరిక. 


“మోహర్‌మాన్‌నమోతి? (సమ్ముదవు ముత్యాలు) ఆనే పేరుతో కొన్ని 
పాటల, భావగీతాలగుచ్భాన్ని 1988వ సంవత్సరంలో బొంబాయిలోని అంద 
మైన జుహూ వీచిలో కవి ఆర్నెల్లు గడిపిన ఫలితంగా వెలువరించడం జరి 
గింది. శ్వానకోశానికి సంబంధించిన అనారోగ్యంతో నముదవుగారి తన 
ఆరోగా నికి ఆత్యంత లాభదాయకంగా ఉత్తేజకరంగా భావించాడు నానా 
లాల్‌. ఆయన కవితా రచనకు కూడా నముదకీర ఆవానం జాగా కలిసి 
వచ్చింది. ఆయనే (వవేశికలో (ప్రస్తావించినట్టు ఆత్మసంగిత సాధనం, 
జుహువీచిలో తన ఆవానకాలంలో మహాోకావ్యరితిలోనూ, భావగీతికా రీతి 
లోనూ కూడా గానం చేసింది. పోయిన ఆరోగ్యాన్ని (పసాదించడమేకాక 
అంతకుమించే నమ్ముదం ఆయనకు ఇచ్చింది. ఏమంకే -ఈ నము[ద సొహా 
చర్యంలోనే ఆయన తన మహాకావ్యమైన కురుక్షేతలో మూడాశ్వాసాలు 
రచించాడు. తన తండి జీవిత చరిత అయిన “*కవీశ్వర దలవత్‌ రాయ్‌” అనే 
[గంథంలో చివరి [వకరణాలు కూడా ఇక్కడ గడిపినప్పుడే ఆయన రచిం 
చాడు. ఇవిమ్యాతమేకాక అక్యంత జాచిత్యశోభితంగా ఆయనే పేరుపెట్టి 
పట్టు సముదపు ముత్యాలు కూడా ఈకాలంలోనే ఆయన కూర్చాడు. 
(ఇందులో కొన్ని స్వయంగా కవి నోటివెంటవినే అదృష్టం ఈనంక్షీ ప్ర జీవిత 
వృత్తాంత (గంథకర్త కు అభించింది. 

ఒడ్డుకు గర్జారవాలతో ఉరికివచ్చే పెను అలలతోకూడిన నము్ముదవు 
దృశ్యాన్ని కవి ఈ విధంగా వర్ణిస్తున్నాడు. వసిబాలుడి ఆశ్చర్యంతో తీరాన 
నిలిచి ఆ ఆలలను గమనిన్తూ, తనతోవచ్చి అడుకోవలసిందిగా వాటిని 
ఆహ్వానిస్తున్నాడు 

రండహో రండి కడలికరటాల్తారా 
నాతో ఆటలాడటానికి రండి 


నొ హృదయాన్ని ఉల్లానంతో నింపటానికి రండి 
రండహో! రండి 
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మీ అవయవాలు కిందికీ మీదికి ఊోగుతున్నాయి 

గాలికి కదలాడే తీవలా 

మీ కళ్ళమూన్తూ తెరుస్తూ 

మీరు ఎగ ాకుతున్నారు దిగజారుతున్నారు 

ఎత్తుగా కెరటాలలుయ్యాలలూగుతున్నారు 
వెనక్కు బాగా వెళ్ళిపోతున్నారు 

వెండి కెరటాలపె ఊగుతున్నట్లు 

బంగారు కెరటాల తూగుతున్నట్టు 

రండవో! రండీ 

ఎప్పుడో ఒకరోజు నేను మీలో కలిసిపోతాను 

మీతో -ఈదులాడేందుకు 

అనంత సాగరంలో 

రండహో! రండి నాతో ఆడుకునేందుకు. 


ఇంకొక గితంలో (జాహునాజల్లీజల్‌ ఆరే) నానాలాల్‌ ఇంచుమించుగా 

మహాకావ్యరచనా రీతిలో సము[దవు మనోవిభమంగొలిపే అంగాన్ని, 
శోభను, నిగూఢతను ఈ విధంగా వర్ణించాడు. 

ఇక్కడ మహనము[దవు ఒడ్డున 

అల్పమానవులు గవ్వలేరుతున్నారు 

తమ తమ సైకత భవనాలు నిర్మించుకుంటున్నారు 

గాలిలోకి గాలివటాలు పంపుతున్నారు 

ఇక్కడ భూమి నమ్ముదాన్ని కలుసుకొంటున్నది 

ఇక్కడ నిండుగా చందుడు ఉదయిస్తున్నాడు 

సముదాన్నీ భూమినీ ధవళకాంతితో పూక పూస్తున్నాడు 

ఇక ఆవలి వైపున 

సముుదపు అటువెపు ఒడ్డు ఉన్నది 

రెక్కలద్వారా మా[తమే గమనించటానికి వీలున్నది 

ఇక్కడ నము[ద రవం 

దివ్యలో కవు కవికంఠ స్వరంగా 

దివ్యలోక వు గోవురం మీదినుంచి పొశుతూ 

అతడి పాట 

మధురంగా, దమ్నంగా. ఘోషిన్తూ నిరంతరంగా. 
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నానాలాల్‌ కవితను అనువదించడం నులభసాధ్యంగాదు. అందునూ 
భాషలు ఏమీపోలికలేనివైతే మరీకష్టం. అయితే ఇది ఒక్క నానాలాల్‌ విష 
యంలో మా(తమే విలక్షణమైన విషయం కాదు. ఒక భాష నుంచి ఇంకొక 
భాషలోకి కపత్వం అనువాదం చెయ్యడం దుస్యాధ్యం. (బహుశా ఈ విష 
యంలో అనుభ వమున్నవాళ్ళకు ఇది బాగా తెలుస్తుంది), “అనువాదంలో 
కవిత్వం హరించుకొని బోతుంది? అనిగానీ “అనువాదకులు |దోహులు” అని 
గానీ అనేటంత కతీవధోరణిని ఆమోదించవలసిన వనిలేదు గాని, ఇష్టమైనా 
కాకపోయిన నదే అనువాదమనగానే కొంతవనకు ఉజ్జాయింపుగా నరివుచ్చు 
కోవఢశమే” అని ఉమాశంకర్‌ జోషి (పతిభాస్పోరకంగా వెలిబువ్చిన అభి 
(పాయంతో వికీభవించవచ్చు. (కమూనికేటర్‌, ఇండియన్‌ జన్‌స్టిట్యూట్‌ 
ఆఫ్‌ మాస్‌ కమ్యూనికేషన్స్‌ అక్టోబర్‌, 1974) ఆయితే ఈ అవరోధాలు 
కవిత్వ [పియులను వెనుకంజ వేయించ లేకపోయినవి ఉజ్జాయింపుగా నరి 
పుచ్చుకోవడాలతోనైనా సంతృప్తి చెందుతామగాని అనువాద మూలకంగా 
నైనానరే కవితా స్వాదనం చేయడం నుంచి వూర్తిగా వంచితులు కావడానికి 
మాతం వాళ్ళు ఇష్టపడరు, 





మహాకావ్యం 


1926వ నంవత్పరం నుంచి 1940వ నంవతరం వరకు ఈ మధు 
కాలంలో నానాలాల్‌ తన కురుక్షేత మహాకావ్యంలోని పన్నె ండాశ్వాసాలు 
రచించాడు మహోభారత కథ నాధారం చేనుకొని ఈ కావ్యం రచించా 
డాయనం కవిగారి మాటల్లోనే చెప్పొాలంకేే -ఈ కావ్య రచనావిషయికంగా 
“భావగీతికావేణువు నవతల ఉంచి “మహాకావ్య భేరీ నాయన చేవట్టడం జరి 
గింది. కురుమే మహాకావ్యరచన తన కవితాశకిని పరమోన్నత స్థాయిని 
చేర్చిన శిఖరంగా ఆయన భావించాడు. నానాలాల్‌ కు వూర్వం కూడా నర్మద్‌ 
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మొదలైన ఇంకా నలుగురైదుగురు కవులు మహాకావ్య రచనా_పయత్నం 
చేశారుగాని, వారి [పయత్నాలు అక్ష్యునహితంగా సాగకపోవడంతో ఫలించ 
చేదు. పట్టుదలతో |వయత్నించలేదు. యథాలావంగా పూనుకొన్నట్టని 
పిస్తుంది. “వతి తరంలోను ఆతరానికి వినిపించవలసిన వీరగాథ ఉం 
టూనే ఉంటుంది. దాన్ని వినిపించే కవికూడా ఆతరంలోనే ఉంటాడు కూడా 
“అని (పస్తావిన్తూ (ఉపోద్దాతం వు. 21) నానాలాల్‌ ఇలియడ్‌, షానామా, 
రామాయణం, మహాభారతం, శ్రీమద్భాగవతాలు లోకానికి ఉవలభ్యమయ్యే 
విశ్వకావ్యాలుగా చేర్కొన్నాడు. ఆటుతరువాత తన మహాకావ్యం 
సంస్కృత లక్షణానుసారికాదనీ మిజ్దన్‌ కవీశ్యరుని ప్యారడైజ్‌ లాస్ట్‌ (స్వర్గ 
చ్యుత్సి వంటిదనీ ఆయన అన్నాడు. 


నానాలాల్‌ కు -ఈ కావ్యరచనా విషయంలో రెండు సమన్యలు ఎదు 
శైనవి. తగిన ఇతివృత్తం ఎన్నుకోవడమనేది మొదటిది. అనుణగుమైన వ్యక్తి 
కరణ (ప్యకియను ఎన్నుకోవడం రెండోది. తాను రూపకల్పన చేసిన 
లయాత్మశ శైలి (దో౭న్‌ శైలి) తానిదివరకే తన రూవకాలలోనూ, ఇంకా 
కొన్ని దీర కావ్యాలలోను _పవేశ పెట్టి ఉన్నందువల్ట, అది సంతృప్తికరమైన 
సాథభనంగానే ఆయన భావించుకున్నాడు. ఇక అన్ని విధాలంతన సంకల్ప 
నికి ఆనుగుణమైన ఇతివృత్తాన్ని నిర్ణయించుకోవడంలో కొంతకాలం ఆలో 
చనలతో ఆయన గడిపాడు. ఏసు[కీస్తు జీవన చరికమా, బుద్ధ దేవుని వీవన 
గాథా? దేనిని స్వీకరించాలని? ఆయన విచికిత్సకు లోనైనట్టుంది, కాని చిట్ట 
చివరకు కురుక్నేతగాథను [గహించడానికి స్టిరనిశ్చాయానికి వచ్చాడు 
“మానవ జీవిత చర్మితలోనే అత్యంత ఆద్భుత జనక మైన పదం కురుక్షే[త 
అనేది ఆంటాఢు నానాలాల్‌. నమస్త మానవజాతిలోనూ ఆరవవంతు మాన 
వుల [పారబ్ధాన్ని ఐదుసార్లు నిర్ణయించే సన్నివేశాలతో కూడిన మహా యుద్దా 
నికి ఇతివృత్తమైనదీవదం,. ఇటువంటి మహాయుద్ధం |వపంచ చరిత్రలోనే 
అపూర్వమన్నాడు నానాలార్‌. ఈ యుద్ధంతో యుగాంతరం [పపొరంఖ 
మైంది. ఈ యుద్ధం చరితను సృష్టించింది అంటాడు నానాలాల్‌. 


మ్‌ల్లన్‌ కవి విరచితమైన ప్యారడైజ్‌ లాస్ట్‌ (న్వర్గ్షచ్యుత్సి మహాకావ్య 
[ప్యకియాఖేదం. సాహిత్య (ప్యకియా వైవిధ్యాన్ని (వదర్శిన్తూ నంవపదాయవు 
తిరుతెన్నులకన్నా భిన్నంగా రచించాడు మిల్టన్‌, నానాలాల్‌ కురుక్తి[త 
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కూడా ఇదేవిధంగా సాహిత్యంలో నవీనమైన మహోకావ్యమని చెవృవచ్చు. 
ఇందులో కథ, పాత్రలు మహాభారతంనుంచే స్వీకరించాడు నానాలాల్‌ 
మిల్టన్‌ క పశ్వురుడు తన కథను బైవిల్‌నుంచి స్వీకరించినట్టు. “మహాకావ్య 
స్వరూపాన్ని గూర్చిన నా భావని ఆని కురుక్షేత్ర కావ్యపు ఉపోద్దాతంలో 
మహాకావ్యమంకే “మహాపురుషులు మహావీరుల అద్భుత సాహస పరాకమ 
(పదర్శనల మహాగాథి అని నానాలాల్‌ నిర్వచించాడు. ఈ భావన కను 
గుణంగానే -ఈ మహాయుద్ధక థను తన కావ్యంలో వర్ణించడానికి పూను 
కొన్నాడు, మహాపురుషులు, మహావీరులు అయిన ఛ్రీకృష్తుడు, అర్జునుడు, 
ఖీముడు. భీష్ముడు, కర్టుడు, తదితరులు వీరి సాహసాలను, పరాక్రమాన్ని 
ఒక కాల్యకమానుసారంగా మధ్య మధ్య ఒక ఘట్టానికి ఇంకొక ఘట్టానికీ 
అవిచ్చిన్నత కనపడకుండా, కథాకాలంలో విపులమైన అంతరాలున్నప్పటికీ 
ఒక ఐక్యము సాధించాడు. 


10,708 చరణాలలో నానాలాల్‌ కురుక్షే[త మహాకావ్యం పన్నెం 
డాశ్వానాలుగా విభక్తమైంది. వతి ఆశ్వానం ప్రారంభంలో ఆ అశ్వాసంలో 
వచ్చే కథకు సంక్షిప్త సారాంశం కూర్చడం జరిగింది మిల్టన్‌ కవి కూడా 
తన కావ్యంలోని (వతి విభాగానికి “ఆర్భ్యుమెంట్‌ పేరుతో పారంభంలోనే 
సారాంశాన్ని ఇచ్చినకే నానాలాల్‌ కూడా: ఈ విధంగా (వతి అశ్వానం 
మొదట సారాంశం ఇచ్చాడని చెప్పవచ్చు. ఈ విధంగా జరగబోయే కథను 
గూర్చి నంక్షేపంగా తెలియజేయడమనేది ఒక విధంగా పారకుడికెంతో 
సహాయపడుతుందని చెప్పవచ్చు. -ఈఅవతారిక ఆ ఆశ్వానంలో వచ్చే ప్రధాన 
ఘట్టానికి రేఖావివరణను తెలియజేయడ మేకాక్క దాని వూర్వరంగాన్నికూడా 
తెలియచెప్పగలదు. [వధాన కథలోనే ఈ అంశాలన్నీ చేరిఉండే అవకాశం 
సర్వేనర్వ(తా లేకపోవచ్చు. 

కురుక్సి[త మహాకావ్యంలోని మొదటి ఆశ్వాసానికి “యుగాంతరంి అని 
చేరు. అంకే యుగం మారిపోతున్నదని భావం. శ్రీకృష్ణదేవుని వేణు 
నాదంతో భావనుభగగీతికారూవంగా ఈ ఆశ్యానం మొదలవుతుంది. -ఈ 
గీతంలో వ్యక్తమయ్యే నాదమాధుర్యమేమి, కవితాళోభళ అయితేనేమి 
నమ్మోహకరంగా ఉంటవి. ఈ ఘట్టంలోని [వధానపు |వకిపాద్య విషయం 
పిమంకే వరమనుందరాకారుజైన వేణుగోపాలుడు, దివ్యమంగళ విగ 
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హుశుగా ఉదాత్తరూపుడుగా పరివర్తనం చెందాడాన్ని దర్శింవజేయడం 
(వుట 9). అయన మధురను విడిచివచ్చి ఏ విధంగా గుజరాత్‌లో స్థిరవడి 
నాడో తెలియజేస్తుంది ఇందులోని ఒక సన్ని వేశం. 

ఈవిధంగా ఇది జరుగుతుంది అన్న భావికథానూచనం, శ్రీకృష్ణునితో 
పసంగించే నుభద్ర మాటఃద్యారా తెలుస్తుంది. ఈ విధంగా జరగబోతుంది 
అన్న విషయం సుభద కృత మైన శ్రీకృష్ణ (పస్తుతిరూవంగా వ్యక్తమవు 
తుంది. సుభద్ర (వన్తుతి వెంటనే ఫలించదా ఏమి అన్నట్టు, ఇదివరలోనే 
కృష్ణుడు భవికవ్యాన్నిగూర్చి నంకల్పించాణా, నంకల్పించకుండానే ఈ 
విధంగా వెంటనే జరుగుతున్నదా అనుకొనేట్టు, దివ్యమంగళ వి హరూపాం 
తర పరివర్తనం నూచితమయ్యేట్టు కాల్పనికపారమ్యంగా మధురగేయ 
ఫణీతిలో [వభాత స ంధ్య వర్ణిత మైంది అంతే రాతి గడిచిపోయి నూత్న 
_పభాతం ఆగమించిం దన్నమాట, ఒక యుగం గడిచి మరొక యుగం 
పారంభ మవుతున్న విషయాన్ని (వతీకాత్మకంగా ఈ దృశ్యం ధ్వనింవ 
చేస్తున్నది. శ్రీకృష్ణుని మూర్తిమత్వంలో రూపొంతర (పొప్తి నికూడా నూచనగా 
తెలియచేస్తుంది. మన్వంతరం మారిపోయి నూతనంగా మరో మన్వంతరం 
(పారంభ మవుతున్న ధ్వనితో. ఇంతే కాకుండా [ప్రణయ వేణువును అవతల 
సెట్టి శూరచ [కాన్ని చేవప్టే నన్నివేశాన్నీ, గోవమనోవారుడు రణరంగ 
మహో వీరుడుగా మారిపోవోతున్న పిషయాన్ని కూడా ఈ వర్షణ నూచి 
స్తున్నది. 

రెండో ఆశ్యాసంలో 895 పంక్తులున్నాయి. వన్నెండు నంవత్సరాల 
కాలగమనవు విరామం తర్వాత మళ్ళీ కథాగమనం, ఈ సన్నివేశంతో 
పారంభ మవుతుంది ఈ ఆశ్యానంలో. శ్రికృష్ణుశు హాస్తినావురంలో నంధి 
రాయభారం చేయడానికి వచ్చి, కారవసభలో చర్చలు జరువుతున్న ఘట్టంతో 
(పా రంభ మవుతుంది ఈ ఆశ్వానం. పాండవుల రాజ్యభాగానికి వారికివ్వపల 
సిందిగా కోరడానికి వచ్చాడు కృష్ణుడు. కౌరవుల మూర్ణత్యంవల్లనుు అమహాొం 
కారంవల్దను నంధి [ప్రయత్నాలు విఫలమైనాయి. ఒక్క అంగుళం మేర 
భూభాగాన్నికూడా పాండవులకు ఇవ్వడానికి కౌరవులు ఒప్పుకోరు. జూదంలో 
న్యాయంగా ఆ రాజ్యాన్ని తాము గలుచుకున్నామని పలుకుతారు, 


పిఫలమనోరధుడైన కృష్ణుడు అక్కడి నుంచి తిరిగివెళుతూ కుంతిని 
చూడటానికి పోయినవ్పడు ఆమె కృన్ణునిద్వారా అర్జునుడికి ఉత్తేజకరమైన 
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పబోధ నందేశం పంపుతుంది “విల్లు ఎక్కు జెట్టవలసిన సమయం ఆసన్న 
మెనదంటూూ యుద్ధ సన్నద్ధుడిలి కావలసిందంటూ”. “తమ ఆత్మగౌరవం 
కాపాడుకోడానికి ఇక ఇంతకన్నా గత్యంతరం తమకులేదు అంటుంది 
కుంతి. -ఈ ఆశ్వానంలోనే పాండవులంతా ఒకచోట సమావేశం జరిపి, తమలో 
తాము భవిష్యుత్క్మార్య(కమాన్ని గూర్చి చర్చించుకోవడం కూడా మనకు 
కనిపిస్తుంది. పఏికగీవంగా యుద్ధం చేయడంకప్ప మరోమార్గం లేదన్న నిర్ణ 
యానికే వారు వస్తారు. తాము అంవుకు సంసిద్ధంగా ఉండాలని నిశ్చ 
యించుకుంటారు, 


మూడో ఆశ్వాసంలో 968 పంక్తులున్నాయి. దీని శీర్షిక “నిశ్చయంి. 
కౌరవులు పొండవులు కూడా తమ వివాదాలను యుద్ధరంగంలోనే పరిష్క 
రించుకోవడానికి నిర్ణయించుకున్నారు. గుడారాలు నిర్మించారు. అయితే కౌర 
వులకు యుద్ధారంభంలో ఆకాశంలో అవశికునాలు కనవడ్డవి. ఇటువంటి 
అకిమూనుష అద్భుతాల [వస్తావన మహాకావ్యంలో నంపదాయబద్ధమే. ఈ 
ఆశ్యానంలోనే (దౌపదీదేవి పాండవులకు చేసిన |వబోధం కూడా చోటుచేను 
కుంది, గత కథనాంశ _పదర్శక శిల్పంలో గతంలో (ద్రౌపదికి పొండవులకు 
కారవులవల్ల జరిగిన ఘో రావమానాలుు అన్యాయాలు వర్షి తమైనవి. దౌవదీ 
డేవి పసంగం ఈ ఉద్దేశాన్ని నిర్వహించింది. అంతేకాదు. పాండవుల నిర్ణ 
యాన్ని ఆవిధంగా బలపరచి వారు యుద్ధనన్నద్దులు కావతానిక్కీ కౌరవులతో 
తమ వైరం పరిరష్కరించుకోవడానికీ తోడ్పడింది. 


నాలుగో ఆశ్వానం యుద్దం. ఈ అశ్వాసం [(బకుకులోని దుష్టత్వాన్ని 
గూర్చి విశ్రేషించడానికి పూనుకుంటుంది. గీతోవదేశ నందర్పంగాా మహో 
భారతంలో అర్జునుడు [పాథమికమైన జీవన నైతిక నమస్యలు, విచికిత్సలు 
వ్యక్తంచేసిన విధంగానే ఇక్కడ కూడా (పనక్తమవుతాయి, 

కురుక్షేత రణక్షే[,తానికి, ఆత్యద్బుతమైన పోలిక చెవుకాడు కవి" 
కళ్ళకు క్టేవిధంగా ఉంటుంది ఆయన కూర్చిన ఉపమాలంకారం. -ఈ రణ 
కేతాన్ని కాలపు అతివిశాలమైన చాచిన అరచేతితో పొల్బాడు కవి. అ అర 
చేతిలోని గీతలను ఇరుపక్షాలవారి చమూవ్యూాహాగతులుగా పోలుస్తాడు. 
నివ్వెకపాటుగొలిపే -ఈ సైనిక నాటకంలోని వధాన పా[(తత్రధారులందరినీ 
అటు తరువాత తన కవితాశక్తిన్ఫోరకంగ్యా కథ నాత్మకంగాకాక్క వర్ణనాత్మ 
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కంగా, సజీవాకృతికంగా కన్నులకు కకేటట్లు నిలువృతాడు కని. -ఈ సన్ని 
వేశాలకన్నిటికీ తలమానికంగా కురుపితామహుశు భీష్మాఛార్యులవారి హిత 
బోధ కవితాత్మకంగా, కమనీయంగా సాగుతుంది 


తరువాత ఆశ్వానంలో -ఈ యుద్ధంలో ఆయుధాల్ని న్పృశించనని 
(పతిజ్ఞ చేసిన శ్రికృషమ్ణుణు, శ స్రథారణ చేయడానికి పూనుకోవడం వర్ణితం. 
“చ్మకంబు చేపట్టి చనుదెంచి రయముని ఖీవ్మనంహోరా నికి ఆయత్తుడు కావడం 
ఈ అశ్వాసంలో వర్ణించాడు కవి. ఫీష్మాచార్యులవారు (1పళయ రుదుడి 
కోవంవంటి కోవంతో పొండవుల బలాలన్నిటినీ నాశనం చేన్తున్నాడు- 
అప్పుడు శ్రీకృష్ణుడు రధంపైనుంచి డరికి సుదర్శనంతో ఫీమ్మడి పెకి 
లంఘించాడు. 


ఆరవ ఆశ్యానంలో మహారధుడైన భీష్ముడు బాణాలు గుచ్చుకొని గాయ 
మైన దేహంతో పడిపోవడం. కృష్ణునికి ఆగహం కలిగించిన ఆయన 
(పతిజ్ఞ కు భంగం కలిగించగలిగినం దుకు సంతోషించడం, వ న్లించాడు కవి. 
కీమ్మణశు యుద్దంలో కూలిపోయిన క ర్వాత రణపిరులూ, రాజులూ అందరూ చేరిన 
సన్నివేశాన్ని చాలా కవితాత్మకంగా, మననుకు హాత్తుకునిపోయేటట్టుగా వర్షిం 
చాడు కవి. ఏడవ అశ్వాసం సేరువద్మవ్యూహంి?, ఎనిమిదో ఆశ్వానం *“(భాంత 
సాయంతనంి. తక్కిన ఆశ్వాసొలన్నిటిలోనూ (వళ్వ్యేకించి ఈ రెండు ఆశ్వాసాలూ 
కథాగమనానికీీ కథనవేగానిక్సీ పర్ణనా_(పవతిభకు నిదర్శనాలుగా కనవడుతు 
న్నాయి. మహారథుడైన(దోణుడు అకాలసాయంకాల (భాంతికిగురిఅయి, యుద్ధం 
నిలిపివేసే సమయమానన్నమైందని=అది అనాటి యుద్ధధర్మం- అశ ్వజ్ఞామ 
పహతుడైనాడన్న ఆనత్య్మ్యవార్తకు గుండె వగిలినవాడిలా కనిపిస్తాడు. మహో 
వీరులు మహాత్ములైన భీవమ్మ(దోణులిద్దరూ కూడా ఘోరయుద్దభూమినుంచి 
కనుమరుగు కాగా తొమ్మిదో ఆశ్వాసం “అన్నదమ్ముల అ న్రేయుద్దంతో 
[పొరంభ మవుతుంది. ఆ(గహాోవేశంతో రణరంగంలో [వవేశించిన కర్లు లి 
వరిచయం చేస్తుంది కర్టుని ఏరమరణ దృశ్యాన్ని, నానాలాల్‌ కవితాశక్తి 
అంతా కేంద్రీకృతమై మహత్తరంగా వర్ణించింది. కర్టుని శీలాన్ని (వతివిం 
వింవజేసే కవిత్వపు కుంచెసారింపులతో, లవితాభావావేశ త్మీవతలో నానా 
లాల్‌ -ఈ సన్నివేశాన్ని వర్ణించాడు. వదో ఆశ్వానం “కాలఘంటి 
యుద్దపు చివరి రోజుల నన్ని వేశాలను వర్థించే భాగం. వడకొండో ఆశా 
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నం “శరతల్పంి, ఖీష్ముని కడవటి హితటోధను వర్ణిస్తుంది. మరణశయ్య మై 
నుంచి కురుపితామహుడైన ఫీమ్మశు, (వవంచరీతిని నిరసిన్తూ తత్త వతి 
పాదాత్మకంగా, (వబోధాత్మకంగా తన నందేశం వినిపించడం ఈ ఆశ్వానం 
లోని పథాన ఘట్టం. ఈ విధంగా బోధించడాని కే, ఇచ్చామరణ (పాప్తిగల 
భీష్ముడు మృత్యువును కొంతకాలం ఆపిఉొంచడం జరిగింది. 


పన్నెండో ఆశ్వాసం “మహాచ[కంి (మహానసుదర్శనం), ఈ మహో 
సుదర్శన చ|కం వర్ణన అత్యద్భుతంగా సాగింది. పరమోదాత్త కవితా 
స్థాయిని చేరుకుంది. కురుతే|తలో అన్నిటికన్నా గొప్ప భాగం ఈ ఆశ్యా 
సమే అనవచ్చు. అత్యుత్తమంగా బహువతిభావంతంగా కవి ఈ భాగాన్ని 
నిర్వహించాడు. యుద్ధంలో జయం పొందిన పాండవులు ఈ ఆశ్యానంలో 
భరించరాని నిక్వేదంతో కుమిలిపోతూ కనిపిస్తారు. తాము కారణంగా 
యుద్ధంలో సంభవించిన సర్వనాశనానికీ వాళ్ళు వశ్చాత్తప్తులు కావడం 
సమర్థ్ధతతో వర్ణించాడు కవి. దురద్శష్టంకొద్దీ అతిభయంకరమైన మూల్యం 
చెల్లించి విజయం నంపొదించామని వారు ఆత్మ విమర్శతో కుంగిపోతారు, 
ఈ సంపాదించిన విజయం చేదుగా వుంద్‌ వారికి. ఎంతో పాపం ఒడి గట్టు 
కున్నామన్న విచారం కలిగింది. ఈ ఘట్టంలో పొండవులు పరితపిన్తూ 
ఉండగా మహీనుభావుడైన వ్యానమహార్షి కి వారిపట్ల అనుకంవ గలిగి, వాళ్ళ 
దుఃభోద్విగ్నుతను ఉపశమింపజేయగల అద్బుతమైన, గుహ్యుమైన దర్శనాన్ని 
వాళ్ళకు కలిగించడానికి వూనుకొన్నట్టుగా నానాలాల్‌ వర్ణించాడు. 


పాండవులకు జ్ఞానబోధ చేయడానికి, సృష్టి లయమూ కూడా వర 
(బ్రహ్మా సాగించే విశ్వలీలలో భాగాలే అస్కీ లోక శేయంకోనమే అయాన్ని 
కూడా ఆయన నిర్వహిస్తాడనీ, తాత్త్విక [1పబోధరూవంగా, -ఈనన్నివేశాన్ని 
వ్యాసులవారు ఎంచుకున్నట్టు నానాలాల్‌ అభివన్థించాడు భగవంతుని 
లీలలో పొండవులు కూడా తక్కిన మానవమాతులందరివలెనే నిమిత్త 
మా;తులుగానే వనిచజేశారనీ కేవలం వారు దైవం చేతిలో ఉపకరణాలేననీ 
ఆందువల్ల జయావజియాలు, నుఖదుఃఖాలు వారిచేకితో లేవనీ, పొంగిపోవడం 
గాని తగదని వ్యానమహార్థి బోధించడానికే ఈ దివ్యనందర్శనం చాలా 
ప్రతిభావంతంగా నానాలాల్‌ (వదర్శించాడు. ఈ విశ్వాదర్శనం చాలా 
కిష్టమైన ఆధిభౌతికతాత్తిక విషయాలను (పనక్తం చేస్తున్నది. ఈ విష 
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యాన్నే నానాలాల్‌ ఇదివరలోనే నాలుగో అశ్వావంలో స్పృశించాడు. 
జీవితంలోని దౌష్ట్యాన్నీ, పొపాన్నీ, వీటికి నంబంధించిన సమన్యను 
విశ్చేషిన్తూ ఈ విషయాలాయన నాలుగో ఆశ్యానంలో (పనకం చేశాడు గీతా 
బోధ [పొరంభంలో అర్జునుడికి కూడా ఎదురైన నమన్య ఇదే. శ్రీకృష్ణుని 
విశ్వరూప సందర్శనంతో అర్జునుడికి ఈ విచికిత్స తొలగిపోయింది. నానా 
లాల్‌ అభివర్ణించిన “మహానుదర్శని సృష్టి స్థతిలయాలకు (వతీక. ఈ 
చ్మకాన్ని మవృధగస్తిత్వంతో కాకుండా విశ్వాశుభం కోనం, నిరంతరం వరిఖభ 
మించే విశ్వనృష్టి చకంగా భావించాలనడమే నానాలాల్‌ (వతిపాదించిన 
సాంకేతిక దృక్పథం. -ఈ ఆశ్వానంలో ఈ విధంగా చానాలాల్‌ వర్ణించిన 
విశ్వరూవదర్శనం అత్యుదాత్త స్థికిని చేరుకొన్నది. ఈ మవోచ(కం రసా 
తలానిక న్నా ఇంకా అదఃస్థానంనుంచి (ప్రభవించి కైకిలేన్తూ స్వర్గలోక వు 
ఎత్తులకు తాకుతూ నమస్త విశ్వాంతరాళాన్నీ కళ్ళు మిరుమిట్లు గొల్పుతూ 
నివ్వెరగొలిపే కాంతి నంవుతున్నదానినిగా ఆయన వర్ణిస్తాడు. 


ఇంతలో హఠాత్తుగా ఉరుము ఉరిమింది 

ఆకాశ మంతా మార్మో3గింది 

దాని (పకిధ్యనులు విశ్వాంత రాళమంతటినీ ఆ|కమంచాయి 

అప్పుడికరసాతలానికన్నా దిగువ ఫ్థానం నుంచి 

(వభవించి దృశ మానమైంది 

వీతకాంతివ మై పర్మిభ మిన్తున్న మహాచకం 

వవిత హోమాగ్ని నిట్టనిలువునా ఎగసిపోతున్నట్టూ 

న్వర్గలోకవు ఊర్ఞ్వోర్ట్వ స్థానాలకు సాగింది 

పశ్చాత్త ప్త హృదయులైన పాండవులకు క్లానబోధ చేయాలనుకొన్న 

వ్యాసమహర్షి అప్పుడిట్టా అంటాడు వాళ్ళతో. 

ధర్మరాజా! మహానుదర్శానాన్ని వఏక్షించు 

కురుక్షే్యత పర్యవనానం 

నీ హృదయాన్ని 

వశ్చాత్త ప్ర శోక విషంతో నింపివేసింది 

చూడు ఇపుడు ఈ చ।కంవెవు 

విశసాషి లయాత్మకం 


మహో కావ్యం ద్ర] 


అణువులు అమాంకంగా శిలలుగా వరిణామం 
శిలలు పర్యాతాలుగా అవుతున్నవి 

శిలలనుంచీ ఇలాతలఅం పర్వ వ్‌ంది 

మళీ రాళ్ళు పొడిపొడిగా పిండి పిండ్‌ అవుతున్నవి 
రజో రేణువులుగా విడిపోతున్నవి 

ఇది మహాచ[కం 

నృష్టి, లయాత్మకం 

చావుబతుకులు జీవితపు లీల 

పరి(భమణ మహోచ[కం అంటుంది 

ఓరాజా! జననమరణాల కతీతంగా దర్శించు 
అనంద లోకం ఆవల ఉన్నది. 


అటు తర్వాత పాండవులు, వారి స్త్రీ జనమూ, ఏవిధంగా ఆదృశ్యాన్ని 
చూనూ కళ్ళు చెదిరి నివ్వెగపాటుతో చిత (వకతిమలవళఠె నిలిచారో కవి 
వర్ణిస్తున్నాడు. 
మర్త్యలోక నంతానమా 
లయాత్మకమైన చ్యకమే 
సృష్టిచ (కంకూడాను 
చూడండి మహాచ్యకవు శకేందస్ట్థితంగా 
శ్రీకృష్ణుడు 
ఈ చృకాన్ని _తివుతున్నవాడు. 
పాండవులు అటు తర్వాత శ్రీకృష్ణుని ద భవరూపాన్ని సందర్శించారు. 
మేఘాన్ని చీల్చుకొని ధగద్ధగితంగా వెలుగుతున్న నూర్యుడిలా ఉన్న 
శ్రీకృష్ణుని నందర్శించడంతో వారి వేదనాతమస్సు పటాపంచలైపోయింది. 
విశ్వరూవ నందర్శనం జ్ఞానకాంతిరూపంగా వారి వరితాపమంతా తొల 
గించింది. 
ఈ మహాకావ్యానికి భరత వాక్యం మహా(పస్థానం. 


పొండ వులు [దౌవదీ సహితులై హిమూలయాభఖిముఖు లై గమిన్తూ ఉండడం 
వర్ణిస్తుందీ మవోపస్థానం. కురుక్షే[తకావరం ఇంతటితో ముగిసింది. 


ధి సానాలా ల్‌ 


ఈ కావ్యాన్ని రచించడంలో నానాలాల్‌ కు, కథ, పాత్రలు, నన్ని 
వేశాలు నంభఘటనలు, మహవాభారతంనుంచి (గహించడానికి నర్వనంసిద్ధంగానే 
ఉన్నవి. చ్మితణం మా;తమే తనది. నానాలాల్‌ దీనిని మిల్టన్‌ ప్యారడైజ్‌ 
లాస్ట్‌ రీతిలోని మహాకావ్యరచనమని చెప్పాడేకానిి సంన్మృత నందా 
యాన్ని ఆనుసరించి (వాశానని అనలేదు -ఈకావ్యాని కాయన కూర్చిన సుదీ క్ష 
మైన ఉ పోద్దాతాన్నిబట్టి మహాకావ్యరచనవిషయమైన అవగాహన ఆయనకు 
జాగా ఉన్నట్టు కనపడుతుంది. ఆయన ఈఉపోద్డూాతంలో పరిశీలనగా పేర్కొ 
న్నభారతీయ, పాశ్చాత్య మహాకావ్యాలనుబట్టి, ఆయన ఇందులో కొన్నిటిలో 
నైనా ఘనిష్టమైన పరిచయం ఉన్నవాడేననిపిన్తుంది. ఆయన -ఈ కావ్య 
రచనలో |వవేశ పెట్టిన రితినిచూప్రే జున్నినన్‌ విరచితమైన “ఇడిల్టిస్‌”కు 
చేరువగా రచనారితిని దృష్టిలో ెట్టుకొన్నటబ్లు తోన్తుంది. అంకే రచనలో 
కథనంకన్నా గీతికాంశశే ఎక్కువ ప్రాధాన్య ముండటమనేది, సాధించి 
నట్టుగా కనవడుతుంది. మహాకావ్యాన్నిగురించి నానాలాల్‌ ఆఖ్మిపాయం 
“చరిత గీతం, మహాసావాసాలను చిత్రించే (పశంసాగితంి అనేది. దీన్ని 
బట్టి పీరగాథా కావ్యానికి మహాకావ్యానికిగల స్పష్ట మైన భేనాలు ఆయనకు 
బాగా అవగాహాన కాలేదేమో అనుకోవచ్చు. అయన [(వతిఖావంకుడైన, 
సమర్ధు డైన కథకుడు మాతం కాడు. ఆయనలో క థానిర్వహణదక్షత లేదు, 
బహుశః ఇందువల్లనే ఏమో ఆయనకు కురుక్షి[తలో ఆసక్తి రేకెత్తించి చివర 
దాకా చదివించీ లక్షణం కనవశదు. ఈ విధంగా సాంతం ఆనక్కికరమైన 
కథాకథనం మహాకావాాలక్షణాలలో ఒకటి. 


కవిత్వాన్ని గూర్చిన వర్గీకరణ విద్యా విషయిక మైన ఆన క్రిని రె కెత్తించ 
వచ్చు. కవి తన కావ్యాన్ని గూర్చి ఏ విధంగా చెప్పినప్పటికీ యథా 
తథంగా దానినే స్వీకరించాల్సిన అవనరం లేదు. నానాలాల్‌ తన కురు 
కేతను మహా కావ్యంగా చెప్పుకున్నాడు. మహో కావ్యమైకేనే తవు మేం 
చదివేది లేదు అనే దృష్టి ఉంకే ఏమో తవ్చ, కురుక్షేతను నిజానకి మహో 
భారతగాథను స్వీకరించి (వాసిన సుదీర్డ భావగీకికా కావ్యంగా మనం 
నంభావించ వలసి ఉంటుంది. నిజానికీ విధంగా స్వీకరించడం, చదవడం 
ఎక్కువ ఆనందాన్ని చేకూర్చుగలచు. ఈ కావ్యంలో ఎన్నో చక్కని 
పాట లున్నాయి. మహో కావ్యంలో వ్‌ టికి యధార్గంగా స్థానం లేకపోయినా, 


మహాకావ్యం ర్‌ి 


ఇవి ఏమీ ఆటంకం కలిగించవు. లక్షణ విరుద్దంకదా అని ఎవ్వరూ కళ్లు 
చికిలించాల్సిన పనిలేదు. వాటిని చక్కని మధురమైన భావగితికలుగా చదివి 
ఆనందించవచ్చు. ఈ కావ్యంలోని కొన్ని భాగాలు గొవృ కవితా కఠా 
ఖండాలుగా అందాలతో తొణికిపలాడుకున్నాయి. నానాలాల్‌ రూపొందించిన 
లయాత్మక శైలి, ఈచోట్ల పొరమ్యస్త్థాయినే చేరుకొన్నది. ఆయన కవితా 
భావనా శ్రి ఈ కావ్యంలో అంతటా ఉఊన్నతస్థాయిలోనే విహరించినప్పటికి 
ముఖ్యంగా చివరిఆశ్వాసాల కొన్ని భాగాలలో మరింత ఉన్నతంగా 
విహరించింది అని చెప్పవచ్చు. మహోకావ్యానికి పద్యాత్మకంగా ఇపుడు 
స్థితిలేదు. ఆకాలం పూర్తిగా వెళ్ళిపోయింది. (పపంచ సాహిత్యాలలోకూడా 
ఈ _ప్మకియ మృగ్యమే అమయిపోయిందిప్పుడు. బహుశా నానాలాల్‌ గతించి 
పోయిన ఈ సంవదాయాన్ని పునరుద్ధరించే ఉద్దేశంకో -ఈ కావ్యరచనం 
చేవట్టాడేమో. మహాకవిననిపించుకో వడానికి మహాకావ్యరచన చేయటం 
తప్పనిసరి అనేది ఆయన నమ్మకమేమోమరి. కురుక్షేత మహాకావ్యం అనే 
అభిప్రాయంతో ఆయన (పకటింవారు ఇతిహాన రచనలను సంస్కృత 
సంప్రదాయంలో మహాకావ్యాలుగా (వస్తావించడం పరిపాటి. ఇతిహోన 
రచనలు చేసేవారిని మహాకవులనశంకూడా నం|పదాయమే. అయితే మారి 
పోయిన పరిస్థితులలో మహాకావ్యాన్ని నుదీర పరిమాణంగల కవితా 
రచనగా స్వీకరించడంలో దోషంలేదు. -ఈ రెండు (సమాణాలను దృష్టిలో 
పెట్టుకొని చూసినా నానాలాల్‌ కుగాన్కి కురుక్షే[తకుగాని నష్టమేమీలేదు. 
ఎందుకంకే నానాలాల్‌ రచనలలో కురుక్షే[_త నుదీర్చ కావ్యాలలో ఒకటి. 
నానాలాల్‌ గుజరాత్‌ కవులలో అ(గేసరుడనిపించుకొనేవారిళో ఒకడు. 
ఆయన మహాకవి. కురుక్షేతను మహాకావ్యమన్నా, నుదీర్హ ఖావగీతికా 
కావ్యమన్నా ఆప్పుడు వివవత్తి ఏమి ఉండదు. 





రూపకరచన 


1909 నుంచి 1948 మధ్యకాలంలో నానాలాల్‌ పన్నెండింటినిమించి 
రూవకాలు రచించాడు. -ఈ రూపకేతివుత్తాలాయన చరిత పురాణాలనుంచి 
[గహింవడ మేకాక కొన్నిటిని స్వయంగా రూవకల్పన చేశాడు. కథా రంగ 
స్థలంగా (ప్రకృతిని నగరాలు, పల్లెలు, తీసుకున్నాడు. ఆదర్శ(పతిపాద 
కంగా, వాస్తవికంగా ఆయన ఇతివృత్తాలు మలచుకొన్నాడు. మసక 
మసకగా మాత్రమే చూడగలిగిన గతకాలంనుంచి, నుదూరభ విష్యత్తు 
వరకూ రచనాకాలాన్ని (గహించాడు. ఆయన సృష్టించిన ప్మాతలు (పధా 
నంగా రెండువన్గాలలో ఇముడుతాయి. నైతిక విషయికం, సామాజిక ఆదర్శ 
[వతిపొదికం అయిన ఇతివృత్తాలలో యా వర్గాలప్మాతలు చోటుచేను 
కుంటాయి. సాధుపురుషుల్కు పాపొత్ముల్కు స్వాప్నికులు, దర్శన వేత్తలు, 
స్వార్థపరులు ఆదర్శవాదులు, విభిన్నసామాజిక, మేధా, అధ్యాత్మిక 
స్థాయులలో ఈ రూవకాలలో కనిపిస్తారు. ((పేమ్క పెండ్లి, మతం, సామా 
నీక మానవ నంక్షేమం ఈ రూపకాల ఇతివృత్తం. నైతికోన్నతి మాన 
వుల్లి ఉదాత్తస్థాయికి చేర్చ్డం, సమాజాన్ని, (పవంచాన్ని నంస్కార 
మహికం చేయడమే (పథధానంగా -ఈ రూపకాల ఉద్దేశం, నంఘటనలు, 
సన్నివేశాలు, వాతావరణం, కధేకివృత్తంలో వ్‌ జం న కూర్చడం జరుగు 
తుందంకే సాధారణంగా అవి అతీరదియ [గాహ్యస్థాయికంగా ఉంటవి. 
“జీవిత విమర్శగా సమాలోచిత మై, రూపకల్పన జరిగి, ఇతివృత్తాలు కాల్చని 
కంగా ఉంటవి. వీటిలో మధ్యమధ్య పొటలుంటాయి. విడిగా ఆ పాటలకు 
వ్యవస్థనేర్పరచవచ్చు. ఈ పాటలకు [పథాన క థేతివృత్తంతో ఆకు నంబంధం 
ఉండదు. ఒకవేళ కథాగమనానికి ఎక్కడో దూరపు సంబంధం కల్పించినా, 
-ఈ పొటలకు [వత్యేక వ్యక్తిత్వం ఉంటుంది. సం|వపదాయసిద్ధ్దంగా వన్తూ 
ఉన్నకాల, స్థల, వ-సైెక్ళములను వదిలివేసి వాటిస్థానంలో నాటకంలో 
మొదటినుంచి చివరవరకూ భావోద్వేగస్టాయికమైన ఐక్యత పాటించడం 


రూవకర చన ర్‌ర్‌ 


నానాలాల్‌ రచనల విలక్షణత. ఈ రూపకాలన్నిటిలోనూ కనపడే ఐక 
లక్షణం ఇదే. భావపరిపూర్ణ మైన గంభీరమైన లయాత్మకశైలిలో ఉండే ఈ 
రూవకాలు సం్యపదాయసిద్ధంగా భావించే గేయరూపక (కేణిలోకాని, వచన 
రూవపకాలలోకాని చేరవు. 


ఈ రూపకాలు స్వయంగా తమ రూవరేఖలు (పకటించుకున్నప్పటికీ 
ఉపోద్దాతాలలో ఆయన వెలువరించిన అఖభ్మిపొాయాల్తు చేసిన వరిశీలనలు, 
నాటకరచనను గూర్చి ఆయన భావాలను విశదంగా వెల్లడిచేయగలవు. 
మొట్టమొదటి రూవకమైన ఇందుకువూర్‌లో, నానాలాల్‌ ఈ తన రూవ 
కాన్ని నంగీతనాటికగానే (భావగీతికారూవకం) పరిగణించాలని స్పష్టం 
చేశాడు. నాటక సామాన్య లక్షణాలను వర్తింవచేయడం కుదరదని ఆయన 
హెచ్చారించాడు. తన రూపకాలు శకి యర్‌ నాటక లక్షణాలను దృష్టిలో 
పెట్టుకొని (వాసినవికాకుండా “షెల్లీ “పొమిథియస్‌ అన్‌ బౌండ్‌”, గోథే 
“ఫాస్ట్‌? రచనలను దృష్టలోపెట్టుకొని ఆ రీకిలో [వాసినవని ఆయన 
అభ్మిపాయవడ్డాడు. ఈ విధంగా తన రూపకాలు షెల్టీ గోధేల్క రచనారితికీ 
చెందినవని ఆయన చెప్పుకోడం సమంజనమే. షేక్సిి యర్‌ నం[వదాయాన్ని 
ఆయన అనునరించకపోవడమూ నిజమే. నానాలాల్‌ 'ెల్టీతో కాల్పనికా 
దర్శాన్ని గోభేతో నైతికతత్పరత్వాన్ని నద్భాశంగా వంచుకొన్నవాడు. 
కళాశాల తరగతులలో షేక్సి)యర్‌ నాటకాలు చదివినా నానాలాల్‌ వాటి 
వబ్ద (వభావితుడు కాలేడు. అనదృశ _పతిభాశాలి అని పేరుుపభఖా్యాతులు పొందిన 
ేక్సి యర్‌ నాసనాలాల్‌ దృష్టిలో చాలా అల్బవతిభావంకతుడు. అతినామాన్యు 
డైన, చౌకబారురచయికగానే నానాలాల్‌ కేక్సియర్‌ నుగూర్చ భావించాడు, 
దీన్ని మనం అర్థంచేసుకోవచ్చు. నానాలాల్‌ నైతికవాది. తీవమైన నంస్కార 
దృక్పథం ఉన్నవాడు. నంస్కొారావేశం కలవాడు. అందువల్ల శ్నక్సి 
యర్‌లో ప్రాస్తావికంగా కనిపించే అతి సాధారణస్థాయి శృంగారాను రక్తి, 
పూర్చిగా ఐహికదృక్చథం, ఆదర్శకవితాస్థాయికి తగినవి కావని నానాలాల్‌ 
అభ్మిపాయం కావచ్చు. ఆదర్శకవి అంకే నానాలాల్‌ దృష్టిలో జ్ఞాన వదాత, 
బోధకుడు మార్గదర్శకుడు, ఉత్తేజకుడూ అయిఉండాలి. 


“బాక్‌ టు మయెధు సెల” (విశ్వగీత, ఉజపోద్దాతం, పుట 11) గూర్చి 
[పత్యేకించి (ప్రస్తావించి ఉన్నందువల్ల నాటకరచయితగా బెర్నార్డ్‌ షా (పతిభ 
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నాయన గురించి అర్జంచేసుకున్న క్షు కనపడుతుంది. కాని కాల్చనికతత్త్వ్వ 
వ్యతిరేకత హేతువాదం, (పేమ సెండ్రి విషయాలలో దైహిక, ఐహిక 
దృకృథమూ కనపరచే బెర్నార్డషా, ఈ విషయాలలో (సధానంగా నైతిక, 
కాల్పనిక ఆదర్శొవాద బద్దుడైన నానాలాల్‌ను [వభావితం చేశాడనుకోవటం 
పొనగదు. దీనికి భిన్నంగా షల్టీలోని కాల్పనికాదర్శవాదమూ, ఆయన 
(పిమతత్త ము (పయోక్తృ ఆవేశము సంస్కారోత్సాహముు భావగితికా 
మాధుర్య సమృద్ది, నానాలాల్‌ దృక్పథానిక్తీ వెఖరికీ బాగా సమన్వయం 
కాగలవని అనుకోవచ్చు. 

అున్నినన్‌వట్ట నానాలాల్‌ కు గల అత్యంతాభిమానం ఇదివరలోనే 
(పసావితం. ఆయన కళాశాల విద్యార్థిదశలో (వాసిన “విశ్వ వ్యవస్థా 
కమంలో (పేమ వివాహపు స్థానం? అనే వ్యాసంలోని భావాలు నానాలాల్‌ 
రచించిన రూపకాలలో తమ ప్రభావం (పతిబింవింపజేయణం చూడవచ్చు, 
ఈ రూవకాలలో ఆయన [పతిపొదించిన భావాలకు ముఖ్యంగా పేమ, 
వివాహం, స్త్రీ పురుషనంబంధ బాంధవ్యాలు జెన్నినన్‌ తన రచనలలోని 
ఈ భావాలు దగ్గరపోలికలతో కనిపిస్తాయి -ఈ విధమైన పోలిక కనిపిం 
చడం ఆశ్చర్యకరమైన విషయంకాదు. ఎందుకంటే కొన్నినన్‌ వెలువరిం 
చిన దృక్పథం నానాలాల్‌కు నహానుభూతి కలిగించి వి శేషాంగీకార యోగ్యం 
కావడంలో వింశలేదు. మౌలికాంశాలలో (పేమ, పెండ్లి, మ పురుష 
బాంధవ్యాల విషయికంగా, (పాచీన భారతీయ సంసృతి వారనత్వంగా, 
వాటి పవ[తస్థానమూ నైతికఫు విలువలూ, శున్నినన్‌కు అభిమానప్మాతం 
గానే ఉన్నాయని అనిపిస్తుంది. వేదకాలంనుంచి భారతీయబుషుల, [దష్టల్వ 
దర్శనాలు సంస్కృత నాటక రచయితలుకూడా ఆ విలువలనే కొద్దిపాటి 
మార్పులతో స్వీకరించడం, "కున్నినన్‌ భావాలతో సాన్నిహిత్యంతో ఉన్నట్టు 
కనిపిస్తుంది, 


నానాలాల్‌ కూడా షెల్లీవలె స్వాప్నిక జగత్తులో విహరించే తత్త్వం 
కలవాడు, కలలుకంటాడు. నానాలాల్‌ రూపకాలన్నిటా -ఈ స్వాప్నిక 
లక్షణం విధిగా కనపడుతుంది. సౌందర్యం, కాల్పనికత్క, ఆదర్శలోక 
తత్త్వం, ఈ ఇద్దరి కవుల రచనలలోనూ ఉభయ సామాన్యంగా కనవడ 
తాయి. స్వాప్నిక దృష్టికాలు స్థల, వప్వక్యములను ఎంతమాగతమూ 


రూవక రచన డ్‌? 


పొటించదు. భావోద్వేగపు ముదమా[తం [పభావం చూపుతుంది రచనలు. 
నం|పదాయ ముదగల కాలు స్థల, వషస్వైక్యముల అధికారాన్ని మారో 
'షేక్సి ్వ యర్‌, షాలు, కావాలని |తోసిపుచ్చారని వాళ్ళినుగూర్చి (వస్తావిం 
చాడు నానాలాల్‌. కవిగా ఆయనకూడా సం్యవదాయచ్చుందో నిజంధనలఅను 
ఉల్పంఘించగలిగినందుకు చాలా సంకృషప్తికోకూడిన సంతోషాన్నే అనుభ 
వించి ఉండవచ్చు. ఇంకా తాను పాటించిన నసం్యపదాయోల్టంఘనకు ఇంకొక 
ఉదాహరణగా నాటకంలో పాటించవలసిన మూడు ఐక్కములను (తోసిపుచ్చి 
వాటిస్టానే ఒకేఒక ఐక్యమునుు మౌలికమైన భావోద్వేగైక్యమున్కు తన 
రూపకాలన్నిటా ముఖ్యంగా విశ్యోగీతలో ఆ నున [|వవేశ పెట్టడం జరిగింది. 


ఇతివృత్తం సాంఘికమైనా చార్మితకమైన్తా నైతికమైనా మకవిష 
యికమైనా నానాలాల్‌ రూపకాలు ఊదాత్తమైన, ఆదర్శోద్చోధకమైన భావ 
న్ఫ్పూర్తితో సాగుతాయి. నర్వసామాన్యంగా రూవకరచనలో పాటించవల 
సిన సవన, వికాసం పరాకాష్ట నిర్వహణ (బీఎబిందు పతాకా (వకరీి 
లక్షణాలు) నానాలాల్‌ రచించిన చాలా రూవకాలలో కనపడవు, సాధార 
అఆంగా కవి (వతిపాదింవదలచుకొన్న ఒక ఆద ర్శాన్నో, ఆదర్శతత్తాన్నో 
ఒక కథ, ప్క్మొతలు, నంథాషణలు పొటలు మొనలైనవాటిద్వారా ఒక ఇతి 
వృత్త రూపంలో బాగా అల్లికగా రూపకల్పన చేసాశు. అందువల్ల ఇతివృత్త 
నిర్మితి దృఢంగా కనిపించనే కనిపించదు. సామాన్యంగా నానాలాల్‌ 
రూవకాలను గురించి ఇది నంభవమా, ఈ విధంగా జరుగుతుందా, అనుకోవ 
శానికి ఆస్కారంలేదు. 


(పయత్నపూర్వాకంగానైనానరే, ఆ సంఘటనలను ఇష్టమున్నా లేక 
పోయినా ఒప్పుకొని తీరాల్పిందే, అప్పుడే వాటిని మనం రూవకాలు ఆని 
అనుకోగలుగుతాము., వాస్తవానికి నాటకలక్షణొలు నానాలాల్‌ రూవకాలకు 
వర్తింవచేయనేగూడదు ఇక వీటి [పదర్శన యోగ్యతనుగూర్చి కవి తానే 
తన సందేహోలు వెల్లడించే ఉన్నాడు. అయినప్పటికీ కవిగారి జీవితకాలంలోనే 
ఒకటి రెండు రూపకాలు రంగస్థలం మెన (పదర్శించడం జరిగింది. వీటన్నిటిని 
బట్టి నానాలాల్‌ రూపకాలను |శవ్యరూపకాలుగా భావించడమే ఉచితం. 
చదివి ఆనంటించడమే అధిక (పయోజనకారి. వంధొమ్మిదో శతాబ్దంలో 
ఇంగ్లండులో కావ్యరూపకమని (పాయెటిక్‌ ఫ్రై, “కొసెట్‌ స్టే అని వ్యవ 
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హృతమైన రచనలనుపోొలి, షెల్టి, కున్నినన్‌ల రచనలవలెనే కావ్యరూవక 
సమ్మిశిత రచనగా, ఉంటాయి నానాలాల్‌ రూపకాలు ఆ విభంగా 
వరిశీలిస్టేతప్ప ఈ రూవకాలను మెచ్చుకోనూలేము ఆనందిచనూలేము. 
రంగస్థలంమిద (పదర్శించాలనుకొంకే యథాతథ న్వరూపొలకు మారుగా, 
క_త్రరించడం, తిరిగి కూర్పఢణం, అనుసరించడం చేయవలసి ఉంటుంది. ఈ 
విధంగా చం[దవదన్‌ సి. మెహతా షహాన్‌షా అక్సర్‌ అనే నానాలాల్‌ 
రూపకాన్ని విజయవంతంగా రంగస్టలంమీద' (వదర్శించాడు. ఈ రూపకాలు 
వదర్శనకు వనికివచ్చినా రాకపోయినా వీటిలోని కవిత్వపు విలువలకు 
మాతం ఏలోటూ రాదు. నానాలాల్‌ రూపకాలు న్లూలంగా మూడు విభా 
గాల [కిందకు వస్తాయి. సాంఘికాల్కు చార్మితకాలు, పొరాణీకాలు, అని. 


సాంఘిక రూపకాలు 


(1 ) ఇందుకుమార్‌ 


(పేమను ఇతివృత్తంగా (గహించి నానాలాల్‌ ఎన్నో రూపకాలు 
రచించాడు. ఇందులో ఇందుకుమార్‌ కూడా ఒకటి. కొంత కాలవ్యవధి వూర్వ 
కంగా ఆయా సంవత్సరాలలో ఈ నాటకం మూడు ఖాగాలుగా వెలు 
వడింది ఆయన రచించిన [పే మేతివృత్తరూవకాలన్నిటా ఇది చాలా [వముఖ 
మనది. వాటికీ పొతినిధ్యం వహించేదికూడాను. ఇందులో ఆయన తీసు 
కున్న వస్తువును తన (పథమ [1పయత్న దీర్హకావ్యమైన వనంతోత్సవలో 
ఆయన స్పృశించే ఉన్నాడు. అటుతర్వాత ఇదే ఇశివృత్తాన్ని “ఒజ్‌ అనె 
అగర్‌” లో కూడా స్వికరించాడు. ఈ రెండు కా వ్యాలలోకూడా ఆయన 
లయాత్మకశెలినే అనుసరించాడు. నానాలాల్‌ రచనలన్నిటిలోనూ ఆయన 
రూపొందించిన లయాత్మక శైలీ విషయికంగానేకాకుండా, కాల్చనికత్క, ఆదర్శ 
వాదం (పేమ, వివాహాం, జీవితం మొద లైనవాటినిగూర్చి నర్వసామాన్యంగా 
ఆయన రచనల్లో కన్పించే భావనంపదవిషయం దృష్ట్వూకూడా బమహావి శ 
ఇందుకుమార్‌ అత్యంత [పతిభావంతమైన మిక్కిలి మనోహరమైన రచన 
అని చెప్పవచ్చు. 

అంతేకాదు ఆయన శకినీ బలహీనతనూకూడా ఇది వెల్లడిస్తున్న ది. 
కథానాయకుడి పేరుకూడా నాటకం పేరే. ఇతడొక కళాకారుడు. చాలాకాలం 


రూవకర చన కర 


న్వస్థలంలో లేకుండా అక్కడక్కడ పర్యటించి జన్మభూమికాయన తిరిగి 
వస్తాడు. లోకాన్ని మళ్ళీ సందర్శించాలనే చిరవాంఛతో దిక్స([కతీరాలు 
దాటి కొత్త కొత్త అనుభవాలు గడించి, మనుష్యులనుగురించి, నగరాలను 
గురించి చాలా విషయాలు తెలుసుకుంటాడు. తాను నివసిస్తున్న లోకాన్ని 
ఉత్తమంగా సంస్కరించాలని తీ(వోత్సాహం ఆయనలో ఉంది. విదేశ జీవితాను 
భవంద్వారా సాధించిన సత్సలితమైన కొత్త వీవితాదర్శాన్ని ఈ లోకంలో 
నెలకొల్పాలన్న ఆవేశోత్సాహంతో ఉంటాడతడు. 

నానాలాల్‌ సృష్టించిన నాయకుడు యూరోవు, ఆ(ఫికాలలోని వునరు 
జీవన తీవసంచలనానికి సంబంధించిన నంశకేతన్ఫూి అనే విషయం ఒక 
సుదీర్డ న్వగతంద్వారా (1, వు. 18_14) విన్పష్టంగా తెలుసుకోవచ్చు. 
నాయకుడైన ఇందుకుమార్‌ (అంకే తరుణ చం[దుడు) కాంతిని (అం కే 
సౌందర్యాన్ని) _పేమిస్తాడు. ఆమెకూడా అతణ్ణి అదేవిధంగా (కేమిస్తుంది. 
తల్రిదం[డులు కుదిర్చిన వరుణ్ణికాకుండా తన మనసూ ఆత్మా వరించిన 
వరుళ్ణే వివాహం చేనుకోవాలి అనేది ఆమె గాఢమైన ఆదర్శం. (పేమ 
"పెళ్ళి, వీటినిగూర్చి ఇందులో (వస్తావితమైన ఈ దృక్పథమే ఈ రూపకానికి 
సాంఘిక రూపక లక్షణం ఆపొదిసున్నది, ఎందుకంకు ఆనాడు గుజరాతులో 
కాని భారతదేశంలోకాని ఈ విధమైన నూత్న వైఖరి [పేమ పెళ్ళి విషయా 
లలో వెలడించడం, ఒక నవొలు వంటిదిగానె భావించవచ్చు. అప్పటికి 
అచరణలోఉన్న వద్ధతులతో ఈ కొత్త దృక్పథం తీ(వంగా విఖేదిస్తున్న ది. 
పాశ్చాత్యదేశాలలోని కులరహిత సమాజాలలో (పేమ వివాహాలు నర్వ 
సాధారణంగా జరుగుతూడాండగా, భారత దేశంలో గుజరాతులో అవి 
నూటికి కోటికి ఒకటి మా(తమే సాధ్యమవుతూ ఉండడమూ తల్టిదండడ్రులు 
కూర్చిన వివాహనంబంధాలే వచురంగా సొగుతూ ఉండడమూ ఆ రోజులకు 
అమలులో ఉన్నది. కొత్తగా బయలుదేరిన సామాజిక (వబోధం మందుగా 
కుల నిర్భంధాల నిరంకుశత్వాన్ని వదల్బుకోవలసిందిగా హెచ్చరించింది. 
నిర్బంధ వైధవ్యాన్ని నిరసించడమూ జరిగింది. గుజరాతులోని నంఘ 
సంన్కరణవేత్తలు, కవులు, _పేమవిషయమై, వివాహం విషయమై కొత్త 
దృక్పథంతో ఆలోచించడంకూడా |పారంభమైంది. యథార్ధంగా వీటి 
స్వరూవ న్యభావాలేమిటో, యువతీయువకుల వరన్సర జీవన సంబంధ 
బాంధవ్యాల నివి ఏవిధంగా _(పథావితంచేస్తున్నవో వారు ఆలోచనలు సాగిం 
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చారు. గుజరాత్‌ సాహిత్యంలో [వపణయాన్నీ పరిణయాన్నీ గూర్చిన నవీన 
నమీకరణలు, అనునంధానాలు రూపొందించే పయత్నాలుకూడా జరిగినవి. 
గోవర్థన్‌ (తిపాటీ వచన రచనలోనూ ఆ తరువాత కొంత కాలానికే 
నానాలాల్‌ కవితావరంగానూ మహిళల సాంఘిక స్థితిగతులు వారికివ్వ 
వలసిన మర్యాద, సాంఘికమైన అంతస్తు, వైవాహిక పతివత్తి మొదలైన 
విషయాలనుగూర్చి ఆవేదనతో చిత్రించారు. 

ఈ (వవోధ్యచెతన్యంతోనే ముడివడి స్ర్త్రీ విద్యనుగూర్చిన నమస్య 
కూడా ఎదురైంది. మానసికంగా ఆమెలో ఉన్నతిని సాధించి అమలులో 
ఉన్న సాంఘిక వ్యవస్థలోని అ|కమాలనుంచి, వాటికి అమె ఒదిగిడండడం 
నుంచి, ఆమెను రక్షించి బయటకుతీనుకొని రావచ్చునన్న విషయం 
గుర్రించడం కూడా జరిగింది. నానాలాల్‌ రూవకాలలో ఆయన కవితలు 
కొన్నిటిలోవలెనే ఆయన సాంఘిక తాత్త్విక చింతనలో భాగంగా విశుద్ధ 
(తణాయం (వథమ వీక్షా [వణయా _(పేమించి స్వయంగా నిర్ణయించుకొని 
వివాహమాడటం, స్రీ, వురుషులు ఇద్ధరూ వాంభించే ఒక ఆదర్శసాధనకో, 
ఒక మహాకార్య సొధనకో కట్టువడి అధ్యాత్మిక సాహచర్యం నెరపడమూ, 
వర్ష్యవస్తువులుగా ఉండడం చూడవచ్చు. 


ఇందుకునూర్‌ అనే ఈ రూపకంలో నానాౌలాల్‌ భావించే (పేమా 
దర్భం నాటకీయంగా తన ప్యాతలద్వారా ఆయన (వవేశ పెట్టాడు. అయితే 
ఆ పాొతలన్నీకూడా ఆయన ముఖతఃమా(తమే సంభాషిస్తాయి. “ఎక్కడైతే 
పేమ వివాహాం జరుగుతుందో అక్కడ భూలోకస్యర్గ మే పొదుకొంటుంది 
(1, వు. 60). ఈ నూకికి అనుబంధంగా “సామాజికవేత్తలు గనుక పేమ 
వివాహాలను పోతృహించకపోక్కే నం|వదాయ వివాహాలనే కృ(తిమమైన 
చెట్లకు నిస్పత్తులైన సంతానమే ఫలిస్తుంది. కృ(తిమమైన పుష్పాలకు 
సుగంధమేమీ ఉండనట్టు (1, వు, 61) అనికూడా [పక టిస్తాణాయన. దీనిని 
బట్టి ఇందులోని నాయికానాయకుల జీవితాదర్శం *“_పేమద్వారా భూమిమీద 
న్వన్సాన్ని నిలపడమే అన్నమాటి. “నమస్త [పవంచాన్నీ (పేమసౌ(మాజ్యం 
పాలిన్తున్నదికదా? అంటాడాయన (1, వు. 109). 

ఈ నాటకంలోని నేపాలయోగిన్తి కవిగారికి (పాతినిధ్యం వహించి 
(వవేశించడం తేటతెల్పమే. దేశంలోని రాజకీయ సాంఘిక వ్యవస్థా 
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స్వరూపాన్నిగూర్చి ఆమె ఎప్పుడూ మనసులో చింతనచేన్తూ ఉంటుంది. ఆ 
ఆలోచనలు భారతదేశం, యూరోవు, అమెరికాలచుట్టూ పర్మిథమిన్తూ 
ఉంటాయి, అంత ర్జ్హాతీయ చరిత, రాజకీయాలచుట్టూ తిరుగుతుంటాయి. 
“(వవపంచచరితకంతా ఆసియా కేంద విందుస్థానం, ఆసియాకు భారతదేశం 
అంటూ (పకటిన్తూ నేపాలయోగిని భారతదేశాన్నిగూర్చి గంఖీరన్వరంతో 
సుదీర్భన్తుకి (వపసంగం చేస్తుంది. మళ్ళీ ఇది రెండో అంకంలోకూడా యథా 
తథంగా వివులంగా పునరుక్తమవుతుంది (11, వుటలు 60-65). ఈ 
నందర్భంలోనే మొదటి (పవంచయుద్ద్ధంవల్ల కలిగిన అనర్థాలనుగూర్చి ఆమె 
[(పనంగిన్తుంది. మొదటి అంకం (పచురితమై రెండో అంకం [పచురణకు 
వచ్చే కాలానికి మధ్య వచ్చివడిందీ (ప్రపంచయుద్ధం. అందువల్ల కవిగారి 
ద్వారా నేపాలయోగినిని ,పేరేపించి -ఈ యుద్ధం ఇట్లా పలికించింది. 
6పపంచంముందు ఇప్పుడున్న పెద్దసమన్య వినాశాన్ని (పేకేచే వయత్నాన్ని 
నశింపచేయశం (11, వు. 74. అందువల్ల ఈ రూపకంలోని పాతలు 
“వతిపర్వతా(గంమైకి నిప్పు తీనుకొనివెళ్లి పపంచవు చిరకాలపు పెఠ కుప్పలు 
తీసుకొనిపోయి. బూడిదబుగ్గి చేయడానికి పూనుకొంటారు (11, వు, 79) 
(పపంచాన్ని సంస్కరించాడానికి తొలిమెట్టుగా నిరుపయోగమైన పాత 
కాలపు వాటిని నాశనంచేయాలన్న కోర్కెకు ఇది సాంకేతికమైన నద్భావ 
స్ఫురణం. కథానాయిక అయిన కాంతి తరువాత నమీపించబోతున్న వసం 
తాన్నిగూర్చి గానంచేన్తుంది. పునరుబ్దీవన జీవశ క్రికి వసంతం సాంకేతిక 
చిితణం. 


ఈ నాటకంలోని మూడో అంకంలో ఒక సొధువుంగవుడు (వవేశి 
స్తాడు, ఆయన ఒక కొండ పైన ఒక దేవాలయాన్ని నిర్మించాడు. ఆ దేవా 
లయం ఆరు “వసంత మందిరం” ఈ అంకంలోని నాలుగోరంగమంతా కవి 
చేరొనే “'వనంతతత్త్వ దర్శనానికే వినియుక్తమవుతుంది. కథానాయకు 
డైన ఇందుకుమార్‌ ఒక నూత్న దేవాలయ (వథానార్చకుడుగా ఉద్యోగంలో 
(పవేశిస్తాడు. |(వపంచంలో సంశ్లేషణయుగావిర్భావంకోనం “వరిణామ 
సిద్ధాంతంలో ఉపనిషత్తులను, పురాతన నంపదాయాలలో ఆధునికతను 
(పతిష్టాపనంచేస్తూ “ఆయన తన కార్యక్రమాన్ని సాగిస్తున్నాడు. (111, 
వు. 129). 


నానాలాల్‌ొ 


ఇందుకుమార్‌లోని ప్మాతలు, ఒక ఆధర్శతక్త ౪0 భావోద్వేగం, 
అదర్శభావాలు, |వతిపాదించడానికి కవి ఉద్దేశించిన సామూహిక (పొతినిధ్య 
లక్షణాలు కలవిగా కనిపిస్తాయి. అటుతరువాత ఈ వర్గ |పాతినిధ్యానికి 
(పత్యేకింఏ వ్య క్రిత్వ రరూపకల్పనచేసి స్థూలమైన లక్షణాలు [వతిపాదించాడు 
కవి. కవిచెప్పినట్టు “సమకాలిక మైన, సార్యాకాలికమైన, మౌలికమైన 
సమస్యలను నాటకీయంగా (వదర్శించడానికీ ఈ నాటకం” రచితమైంది. 


ఈ రూవకంలోని ఇతివృత్తం ఒక రఆిగస్థలాన్ని నిళ్రేశించినా 
దానిని మించిన విస్త్రత పరిధిలోనే వ్యాపనం చెందడం చూడవచ్చు. ఇతి 
వృత్త నిర్వహణం, సానికమైన సంబద్ధతకు, నిర్దిష్టమైన పరిధికి, మించే 
ఉన్నది. 

ఇందుకుమార్‌ లోని (పథానేకివృత్తం పేమ. ఇది బహుముఖాలుగా 
ఉదాత్తస్థాయినుంచి శారీరకాకర్షణ స్థాయివరకు -ఈ రూపకంలో (వదర్శిత 
మైంది. ఉదాత్తస్థాయిలో నాయికానాయకవరంగా వర్ణితమైంది. వైవాహిక 
శ్రీవితంలోని గృహస్థ పణయ మాభుర్యానుభూతికి ఉదాహరణగా యాష్‌ 
జీవితం వర్షితమైంది. ఇంకొకపాత అయిన విలాను జీవితంవ్వారా కామ 
(పవృత్తి వర్షితమైంది. ఇంకా మరొకపా్యత అయిన (వమదద్వా కా వైవాహిక 
దాంవత్యజీవితాన్ని ఉల్లంఘించే దిగజారిపోయిన స్థాయిని నూచించే [వవృత్రి 
వర్థితమవుతుంది. ఈ రూపకంలోని పాత అయిన నేపాలయోగిన్తి [పవం 
చాన్ని త్యజించిన వ్యక్తి, విశ్వ-పేమకు (వతినిధి. అనేక ఘట్టాలలో కవికి 
సాకాత్తూ (పతిరూపమే ఈ పొత. అనందఖగత్‌ పాత, ఆేరే 
నూచిన్తున్నట్టుు భక్తియొక్క ఆనందపారవళ్యాన్ని ,పకాశింపజేస్తుంది. 
అ(పధానమైన చిన్నచిన్న ప్యాతలు ఇంకా చాలా ఊన్నాయి. ఆడుతూ 
పాడుతూ కనిపించే ఒక చిన్నపిల్ల ఆ పాతలో ఇమడకుండా తన వయసుకు 
మించిన వివేక (వదర్శనచేన్తూ కనవడుతుంది. సాధారణంగా జీవితంలోని 
చీకటి ఛాయలూ, అసహ్యమైన అవాంఛనీయమైన అంశాలు తన కవిత 
లోనూ, రూవకాలలోనూ వరిహరించినవ్వటిక్రీ ఇందుకుమార్‌ రూవకంలో 
మాతం బాధాకరమైన ఆ బాధ్యతను నానాలాట్‌ పూర్తి రిగా విన్మరించి నెట్టి 
ప కనక దత డి పాశవికమైన కామ[పకోపలక్షణం 

వ్‌ విధంగా అతికాముకులైన స్త్రీ పురుషులను వశంచేనుకునేదీ, దానికి లొంగి 
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పోయి వారేవిధంగా వర్తించేదీ నాబకీయంగా నానాలాల్‌ వర్ణించాడు. 
అయితే ఒక విషయం గమనించాలి. అధునిక సాహిత్యంలో వాస్తవిక 
చితణ “పేరుతో అధికంగా చెలామణిఅవుకున్న వస్తువుదృష్ట్యా చూసినవ్వుడు 
వాస్తవిక రచయిత కాడు నానాలాల్‌. 

నానాలాల్‌ తాత్తి్యక దర్శనానికి మూలాధారమైనవి ఆయన నైతిక 
దృకృథమూ, జీవితంలో దర్శించగో కే [పాథమికమైన నైతిక మైన విలువలూ. 
అందువల్ల ఈ నాటకంలోని విలానుప్మాత వ్యామోహవు పాసపంకంలో 


కూరుకొనిపోయి (పార బ్దానికి అలమటించిపోకుండా చివరకు రక్షణ లభించి 
ఆనందినిగా పరివర్తనం పొందుతుంది. 


ఇక కథానాయిక కాంతి పాత్రలోని దోషంకూడా వరిహారం పొందు 
తుంది చివరకు. ఆమెకూడా బలహీనమైన కొన్ని క్షణాలలో [వవమద (వభా 
వానికి గురిఅయి ఆమె బారినవడి విషయదృష్టి. వారయోహితురా లై, ఏ విధంగా 
మోహగ్భృహంపాలైందో వర్థ్ణితమైంది. ఈ పతనానికిగాను కాంతి చాలా 


పోగొట్టుకోవలసివచ్చింది. దారుణమైన శిక్షనే ఆమె అనుభవించవలసి 
వచ్చింది. 


కాంత్కి ఇందుకుమార్‌ లు పరస్పరం గాఢంగా (పేమించుకుంటారు. 
ఇందుకుమార్‌ ఆదర్శయువకుడు. వట్టుదలగల ఆదర్శవాది. విశాలమైన 
సామాజిక బాధ్యతకు లోబడిన కరోరమెన ఆత్మసంయమనం ఒకవైపున, 
వ్య కిగతస్థాయిలో వివాహవర్యవసితం కావలసిన (పేమ ఒకవైపున, ఈ 
ఆకర్షణల మధ్య ఉఊగినలాడుతూ ఉంటాడు, చివరకు సర్వసంగ పరిత్యాగం 
చేసి [వపంచవు ఆధ్యాత్మిక పునర్జీవనానికై వూనుకొంటాడు. ఒక కొత్త 
దేవాలయాన్ని నిర్మించి దానిని అవిచ్చిన్న వనంత చైతన్యశ కక్రికి అంకితం 
వేనాడు ఆ దేవాలయంలోనే ఉండి తాను తన ఆదర్శంకోనం కృషి 
చేస్తాడు. నాయికలోని పతనంలాగానేే నాయకుడిలోని ఈ పరివర్తనం 
కూడా హరాత్సంభవమేమో ఆగిపిస్తుంది. -ఈ నంఘటనలు ముందుగా 
ఉహించేట్టుగామ్మాతం జరగవు. నాయికలోని దోషం ఆమెను వళ్చొత్తావ 
దగురాలినిగా చేసి, దై దెహిక మెన (కేమవట్ట ఫ్రీ వమెన ఏవగింపు ఆమెలో కలగ 
టానికి కారణమవుతుంది. ఆమెకూడా ఆత్మవిమర్శ చేసుకొని, [ప్రపంచాన్ని 
త్యజించాలని నిశ్చయించుకొని, నాయకుడితోవాటు తానుకూడా ఉన్నత 
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స్థాయి _పేమలో జీవితంలోని ఉన్నతాదర్శంకొరకు [(పయోజనంకొరకు 
తనను వాటిసేవకు అంకితంచేనుకోవాలన్న నిర్ణయానికి వస్తుంది. పొరకుని 
దృష్టిలో ఇది సుఖాంతనిర్వహణంకాదేమో. -ఈ ముగింపు పారకుడికి 
తృప్తి కరంగాకూడా ఉండకపోవచ్చునేమో. సరిఅయిన ముగింపు కాదని 
కూడా అనిపించవచ్చు. (_వణయరూపకంగా నాయికానాయకులు వివాహా 
మాడి శృంగారమోదాంత నాటకంగా పర్యావసించవలసిన రూపకాన్ని ఏదో 
ఒక బలవంతపు కల్పనతో, ఒకమిషతో కవి దీని ముగింపు నిర్వహణకు 
పూనుకొన్నట్టుకూడా పాఠకుడికి అనిపించవచ్చు. 


స్రీపురుషులమధ్య విలక్షణమైన ఉదాత్తమైన (పేమస్తొాయికూడా అనం 
భవంకాదుఅనిచూపడానికి నానాలాల్‌ ముగింపునీవిధంగా నిర్వహించి ఉండ 
వచ్చు,వ్యక్తిగత మైన, భౌతిక మైన స్థాయులను అధిగమించిఐచ్చికంగా ఉదాత్త 
మెన (పేమ వ్యవస్థితంకాగలదు అని ఈ నూత్న (వతిపాదన చేశాడు నాటక 
సన్నివేశ మూలకంగా నానాలాల్‌, 


ఈ రూవకంలో చాలా పాటలున్నాయి. ఒక్క మూడోఅం కంలోనే 
ము క్రైఎనిమిది పొటలున్నాయి. ఇవి గేయకవితామాధుర్యంతోను, నంగిత 
సౌందర్యంతోను తొణికిసలాడుతున్నాయి. దూరంగా ఏదోఒకవిధంగా 
ముడి పెడితేనేతప్ప నాటక్యవయోజనానికీ ఈ పాటలకూ ఏవిధమైన నంబం 
ధమూ ఉన్నట్టు కనపడదు. నూటిగా నాటకంతో ఏమీసంబంధించక పోయి 
నప్పటికీ -ఈ పాటలు చాలా మనోహరంగా ఉన్నాయి. ఇరవైమూడు 
సంవత్సరాల కాలవ్యవధిలో ఈ నాటకం మూడుఖాగాలుగా రచితంకావడం 
వల్ల చాలా అందదుకులుగాడఉంది. విస్తృతపరిధితో ఉంది. నాటకంలోని 
పాత్రలు జీవితంలోని ఒకభాగానికే ప్రాతినిధ్యంవహిన్తూ విశిష్టంగా రూపొం 
దాయి. ముఖ్యంగా ఈ పొతలన్ని ఏఉద్దేశంతో రూపించడం జరిగిందో, 
ఆయారూపురేఖలన్నీ స్పష్టంగా కీర్పఢం జరిగింది కాబట్టి వీటిని పోల్చుకోవ 
డంలో వఏిమాతమూ కష్టంలేదు. న్వగతాలు సంభాషణలు కవి రూపొం 
దించిన లయాత్మక శైలిలోనే ఉన్నవి కాబట్టి, కొన్ని సంద ర్భాలలో నాట 
కీయలక్షణానికి, పరిధికి అతీతంగా పర్యివసించాయి. భావో ద్వేగవ్య క్రీకర 
౯ంలోని అచ్భ్చసౌాందర్యంవల్ల ఒక్కొక్కసారి అవి నూక్తి చితణలాగాకూడా 
రూపొండాయిం 
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నాయికానాయకుల స్వగతాలుకొన్నీ, జనాంతికాలుకొన్ని, అత్మపరి 
కీలనావూర్వ్ణక మైన నంభాషణలుకొన్ని ఈ వర్గంలో చేరుతాయి. ఇందుకుమాక్‌" 
ఏనాడూ |[వదర్శితంకాలేదు, రంగ స్థలంమీద ఈ రూపకం చాలా పెద్దదీ, 
దీర్టమైనదీకావచ్చు. కాని చదివి ఆనందించవచ్చు. “షెల్లీ! పొమిధియన్‌ 
ఆన్‌బౌంశుివిషయంలోో, గోఢే“ఫానస్ట్‌? విషయంలోనూ [వదర్శనమందిరమూ 
రంగస్ట్థలమూ అవనరంకావు. నానాలాల్‌ రచించిన ఈ రూపకం 
కూడా ఆ కోవలోకి చేరుతుంది. 


(2) జయ=జయంత్‌ 


నానాలాల్‌|వాసిన రూపకాలన్నిటిలోనూ, ఒక్క జయ-జయంజ్‌ 
రూవకంమ్మాత మే ఒకమ్మితుడి నూచన పై రంగస్థలంమీద [వదర్శించే ఉడ్హే 
శంతోనే రచించడం జరిగింది. ఈ నాటకరభనకు నద్యః(కేరణ కవిగారి 
సొంత మేనగోశలుయావజ్జివ నన్యాసినీదీక్షాస్వికారంతో కలిగింది. -ఈరూవకం 
రంగస్థలంమీద (పదర్శితమైందికూడా. రంగస్థల (పదర్శనకు అనువుగా 
ఉండడానికిగానుు నానాలాల్‌ చాలా _శద్ధానక్తులువహించి [శ మవడినట్లు 
కనిపిస్తుంది. నాటకేతివుత్తం చిక్కగా ఉం డేట్టు, (పథధానకథ, నమాంత 
రంగా సాగేకథ, ఉపకథకూడా పొందికగా పర్యవసించేట్టు కొన్ని ఘటనలు 
సన్ని వేశాలు, రంగస్థలాకర్షకంగా ఉండేటట్టు ఆయనకూర్చారు. కొన్ని 
పాటలు రంగస్థలానికితగినట్టు శొభించేవిధంగా, ఆయన (శడ్ధతీనుకొని (వాసి 
నట్టు కన్పిస్తుంది. సంస్కృతనాటక నం[|వదాయాననసౌరిగా అతిమానుష 
ప్మాతలను, కంళన్వరాలనుకూడా ఆయన -ఈరూపకంలో (వవేశ పెట్టారు. 
అయన ఇతర రూవకాలన్నిటితో పోల్చిచూప్రే, సాపేక్షంగా ఈ రూపకంలో 
కథాగమనవేగమూ పొతచి[తణమూ స్పష్టాకృతితో కనపడతాయి. ఈ 
రూవకంలో ఇతివృత్తం (పేమకు వివాహానికీ నంబంధించినదే. ఉదాత్తత 
నుంచి విశృంఖల స్థాయివరకు (పేమవి విధస్థాయులు, స్వరూపాలు -ఈరూవ 
కంలో వర్ణిత మైనవి. 

నానాలాల్‌ ఇందులో “సున్నితమైన మనస్తత్వసంబంధిసత్యాన్ని” 
స్పృశించినట్టు చెప్పుకున్నాడు. అది ఏమంకే “పేమ కేవలం శారీరక 
వాంఛశకే పరిమితంకాదు. కాకపోగా అధ్యాత్మికంగా పనితమైన్క పరిశుద్ధ 
మైన ఉన్నతస్తాయికీ చెందినది” అనేది. కవి ఇంకా ఇట్లా అంటాడు. 
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“నహాజంగా రెండు [పేమ హృదయాలమధ్య సంపూర్ష సొమరన్యంలో శారి 
రకవాంఛవరితృప్తి విధిగాచోటుచేనుకోవలసిన అవనరంలేదు. (ఉపోద్దాతం, 
పు, ర). ఈ భావం నాయికానాయకులైన జయ జయంత్‌ ప్మాతలద్వారా 
వ్యక్తీ కరించడం జరిగింది. ఆయన[వాసిన ఇంకొకరూవకం ఇందుకుమార్‌లో 
కూణా కవి ఈ భావాన్ని న్పృశించడం చూడవచ్చు రూపకంలోకూడా 
మళ్ళీ ఆదేభావాన్ని నన్నివేశానుగుణంగా (వదర్శించాడు నానాలాల్‌. 


ఈ రూపకంలోని కథాస్థలం వర్వతదేశం -ఈ దేశాన్ని పరిపాలించే 
రాణి తనకుమార్తె జయను, మక్రూశ్వర్యున -పన్ను డైన కాశీరాజుకిచ్చి వివాహం 
చేయాలని అభిలషిన్తూ ఉంటుంది. కాని ఆమె భర్తకువ్మూతం అది ఇష్టం 
లేదు. రాణికోరిక నెరవేరకుండా ఆయన నిరోధిన్తూనే ఉంటాడు. అయినా 
ఆమె వవూతం చలించదు. తనకోరికను విడిచి పెట్టదు. జయ, జయంకుళి 
(పేమించినందువల్ణ్ల ఈ బలవంతపు వివాహాన్ని తప్పించుకోవడానికై, ఇల్లు 
విడిచి పారిపోతుంది -ఈ విషయం జయంత్‌విని ఆమెను వెతుక్కుంటూ 
బయలుదేరుతాడు. మార్గమధ్యంలో అతడు ఒక దెవర్షిని దర్శిస్తాడు. 
ఆయన “భూలోకం నీకు ఏమిఇవ్వడానికి సాధ్యంకాలేదో, దేవలోకంనీకు 
దాన్ని తఎ్పక (,వసాదిన్తుంది. అని వరం ఇచ్చినట్టుగా వలుకుతాడు. అప్పుడు 
జయంత్‌ ఓరిమితో ఆయన “వారికుంజ్‌” ఆశ్రమంలోనే స్థిరనివాసం ఏర్పరచు 
కొని ధ్యానంతో కాలం గడుపుతుంటాడు. ఆధ్యాత్మికంగా నునంవన్ను డై 
ఎంతో సాధించినప్పటికీ, మానవుడిగా తనకు _వవంచాన్ని ఆధ్యాత్మికంగా 
పునర్దీవింవజేసే నంకల్పయత్నంలో జయ లేకుండా పరివూర్ణసిద్ధి లభించదని 
భావిస్తాడు. 


ఇంతలో ఒక నంతోషకరమైన [డవమాద ఘటనద్వారా తన ఆశమ 
వాసులు నమీవంలోని నదిలో మునిగిపోవోతున్న జయనుకాపాడి, ఆమెను 
న్మృతిలేని ఆస్థితిలో నె అతడివద్దకు తినుకొనివస్తారు. ఇంతలో ఆమెకు 
నృహకలుగుతుంది. జయంత్‌ ఆమెవెవువస్తాశు. క్షణకాలంపాటు జయ 
దైహికసౌందర్యంపట్ట మోహితకుడైపోతాడు కాని ఇంతలోనే తన తవ్వనుంచి 
తెప్పరిల్లి తన మోహవవృత్తిని నిగహించి తన ఆధ్యాత్మిక వివేకంతో 
జయను తన అధ్యాత్మికపత్నిగామా[తమే స్వీకరించడానికి నిశ్చాయాన్ని 
నుద్పాఢం చేసుకుంటాడు. జయాజయంకులప్పుడు దైహిక వివాహంకాక 
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అధ్యాత్మికవివాహం చేసుకోవడానిశే నిర్షయించుకుంటారు. ఇద్దరూ వేర్వేరు 
ఆశ్రమాలలో నదికి ఎదురెదురు ఒడ్డలో నివసించడానికి నిర్ణయించుకుంటారు. 
(ప్రపంచపు ఆధ్యాత్మిక సంపదను పెంపొందింవజేయడానికి నిశ్చయించు 
కుంటారు. 

సమాంతరింగాన డిచే కథాకల్పనంవల్ల జయను వివాహంచేనుకోవా 
లనుకున్న కాశీరాజు, ఆమెను వెతుకుంటూ దారిలో స్వాతి అనే పేరుగల 
అందమైన (వాహ్మణకన్యను కలునుకుంటాడు, ఆమె ప్రీర్ణగురువు అంకేు 
ఒక వవిత తే(తాచార్వుని కూతురు. తం(డడిసంరక్షణనుంచి దూరంగా వెళ్ళి 
పోతున్న ఆమెను మార్గంలో కలుసుకొని (పేమించి, వివాహం జీనుకుంటా 
నని ఆమెతో చెపుతాడు కాశీరాజు. కొంతకాలం గడిచిన త ర్వాత ఆమెను 
వివాహం చేసుకుంటాడు, కాశీరాజును ఈ నాటకంలో మూర్తీభవించిన 
రాజధర్మాంగా చితించారు కవి జయంత్‌ను ఆధ్యాత్మికజ్జానం మూ రీిభ 
వించిన వాడుగానూ _బహ్మచర్యమనే నైతిక పవితనియమాన్ని పాటించే 
విశిష్టవ్యక్తిగానూ చిత్రించారు. కాశీరాజు క్షత్రియుడు. స్వాతి వివకన్య. 
వాది వర్ణాంతర వివాహాం, భారతదేశంలో ఆగమించబోతున్న శుభ 
నూచనగా చితీకరించాశు కవి. ఏమంటే వారిడ్డరిదీ సత్యమైన (పేమ. 
దాన్ని సాధించి వాళ్లు వివాహం చేనుకున్నారు. 

ఉవకథలఫ్టానంలో తీర్ధగురు వు, వామాచార్వ్ములుు ఇంకొక నర్తకి 
వృత్తాంతం చేర్చడం జరిగింది. పుణ్యకే[తా౭లో చేరు కొనిపోయి ఉన్న 
పావవంకిలాన్ని, అవినీతికశ్మలాన్ని (వదర్శించడానికి వీరికథలు తోడ్పడ 
తాయి. ఆ ఉద్దేశంతోనే నానాలాల్‌ వీటిని సృష్టించాడు. (వపంచంలోని 


పాపాన్ని గూర్చి వర్ధించడానికిగాని పావం ఉన్నదని అంగీకరించడానికి 
గాని నానాలాల్‌ ఎంతమాత్రం సంకోచించకపోయిన్తా చివరకు పావం 


జయిస్తుందని మాతం ఎన్నడూ _(పదర్శంచడు. కాబట్టి హృదయవరివర్షనం 
ద్వారా దుష్టత్వంనుంచి మంచిలోకి వ్యక్తి [పవేశించడం నాటకీయంగా 
కల్పన చేస్తాడు. మానసిక ఆఘాతాలద్వారాను, వశ్చాత్తావంద్వారాను దీని 
నాయన సాధిస్తాడు ఈ విధంగా ఈ రూపకంలోని దుష్టప్శాతలన్నీ 
పృాదయవరివర్తనానకిలోనై చివరకు పూర్తిగా వరివర్తన పొందుతాయి. 
వామాచార్వులు చివరకు తాను అనువరిష్తన్న మార్గం పానభూ మిష[్రమైనదని 
గుర్తించగలుగుతాడు తీర్ణగురువు తన కూతురును కాఫీ రాజు ఆక ర్రించడ మూ, 
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తనకూతురు ఇంటినుంచి వెళ్ళిపోవడమూ తెలిసి త్మీవమైన ఆఘాతానిశే గురి 
అవుతాడు, తన సోదరి యొడల తాను చూపిన పాపచింతన వల్లనే తనకిటు 
వంటి శాస్తి జరిగిందని వశ్చాత్తాపహృదయంతో అతడు [గహించగలుగుతాడు,. 
నర్తకికూడా తన జీవితవిధానాన్ని అనహ్యించుకొని హృదయవరివర్తనం 
పొంది, నన్మార్గంలోకి (వవేశిన్తుంది. 

ఇందువల్ల మంచి నాటకంగా రంగస్థలంపీద (వదర్శించడానికి 
అనువైన యోగ్యతలన్నీ నమకూరాయి. నంస్కృత నాటకలక్షణమైన అతి 
మానుష, దివ్యనంఘటనలు కూడా ఈ నాటకంలో చోటుచేసుకున్నవి. 
ఉదాహరణకు ఆకాశవాణి (వబోధమూూ జయంత్‌ స్వర్గలోకయాత 
మొదకైన అద్భుత మహిమలు -ఈ నాటకంలో కనిపిస్తాయి. జయంత్‌ 
అసురులతో యుద్ధం చేయడంకూడణా ఇటువంటిదే. దేవర్షి తన తపశ్శక్తితో 
[తికాలదర్శనంచేసి చెవుకాడు. భూత, వర్తమాన భవిష్యద్దర్శనాలు, 
అతీం్యదియు ఆతీతమానవశక్తులతో ఆయన తైంకాలిక జ్ఞానం (వదర్శిత 
మవుకుంది. 


ఇందులోని పొతలను న్థూలంగా రెండు వర్గాలుగా విభజించవచ్చు. 
మంచిపాతల్కు దుష్టప్మాతలు అని దుష్టపాతలన్నీ చివరకు మనః 
పరివర్తనం పొందుతాయి. ఈ రూపకం వినిపించ ఉద్దేశించిన నైతిక 
సందేశం నేర్పుగా ఇతివృత్తంలో అను నంధానించడం జరిగింది. ఆ నందేశం 
ఇది. స్త్రీ పురుషుల (పేమానబంధంలో విధిగా శారీరకనంతృ ప్తి ఉండ 
వలసిన అక్కరలేదు. అంతేకాక ఆత్మలమధ్య ఆధ్యాత్మిక వివాహంకూడా 
నుసాథ్యమే. ఒక జ్వలితాత్మ ఇంకొక ఆత్మతో సొంగత్యం అభిలషించి 
"రెండూ వకమైపాయ్యేస్థితి అసంభవం కాదు. ఆయితే వివావా వ్యవస్థనేమీ 
నిరసించదు ఈ రూపకం. ఆ వివాహ వ్యవన్తకే కొత్తదైన వ్యాఖ్యానాన్నీ, 
కొత సంయ్యపదాయాన్నీ చేకూర్చుతున్నది. 

నానాలాల్‌ రచించిన రూవకాలలో జయ-జయంత్‌ బాగా [పచారం 
పొందింది. ఇందులో కొన్ని మంచి స్వగతాలు, సంభాషణలు ఉన్నాయి. 
అందమైన దృశ్యాలు ఉదాహరణకు జయ జయంత్‌లు హాంనజంటతో వినో 
దించడం, త్రికాల దర్శనసుందరవిన్యాసం, కురుక్షే.తలో మహోనుదర్శా 
నాన్ని (పత్యక్షీకరించే సన్నివేశం జాలా ఆకర్షిస్తాయి. గీతలో విశ్వారూవ 
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సుందర దృశ్యాన్ని పోలిఉంది మహానుదర్నన దృశ్యం. ఈ రూవకంలోని 
ఇటువంటి దృశ్యాలు ఉదాత్త భావస్థాయికి పఠికలను, (పేక్షకులను తీసుకొని 
పోగలవు. హృదయాన్ని కదిలించగలు మనోవారమైన పాటలున్నాయి ఈ 
రూపకంలో. నాటకరంగంమీద బాగా రాణించే పొటలుకూడా ఉన్నాయి 
వీటన్నిటిలోనూ చాలా కవితాత్మకంగానూ పీనుల కింవుగా నంగీత రనభరి 
తంగా ఉండేపాట జయంత్‌ పాడేఏ. ఇరివరలోనే (పస్తావితమైన దృశ్యంలో 
అంకే జయ నెమ్మదినెమ్మదిగా స్ప హలోకి వన్తూఉండగా, కన్నులుమెల్లగా 
తెరచిచూన్తూ ఉండగా జయంత్‌ ఈ పాట పొడుతాడు, కాంతికోమెరిసిపోయే 
ఆమె అందమైన కళ్ళొలోకి చూన్తూ ఇట్టా అంటాడు. 


“ఆకాశంలో ధగద్ధగితంగా మెరువుకాంతి మెరిసిన బ్లు 

నీ కళ్ళలో కాంతి జ్వలిన్తున్నది 

నేను దాన్ని చూస్తున్నాను, ఆకాంతి జ్వాలముందు నతుళ్ణి 
అవుతున్నాను.” 

_పేమ ఇక్కడ శారీరకమైన, ఐహికమైన పరిధులను అధిగమించి 
పవిత్రమైన ఆధ్యాత్మిక విశిష్టతకు చేరుకున్నది. 

ఈ రూపకంలో మననుకి ఆహ్హాదం కలిగించే పొటలుండీ, కథానంఘ 
టనలు బిగువుగా ఉం డే, నం భమాశ్చర్యాలు కలిగించే సన్ని వేశాలుండీ ఆవి 
మానుషముకైన అద్భుత సంఘటనలూ, వేగానికి రంగస్థలంమిద కదలికలకూ 
బాగా అవకాశం ఉన్న కథాకల్పనమూ ఉన్నప్పటికీ, రంగస్థల (పదర్శన 
విషయికంగా నానాలాల్‌ పునరాలోచిుచుకోవలసిన పరిస్థికులు ఆయనకు 
ఎదురైనట్టు తెలుస్తున్నది. (జయ్‌-జయంత్‌, ఉపొళ్టాతం వుట 6). ఈ 
రూ..కం రంగస్థలానికి చాలా పెద్దదవుతుంది. రంగ స్థల (పదర్శన విషయం 
వల్టించుకోకుండా ఉంకు, గీతికారూవకంగా దానిదైన గొప్పకవితా సాందర్యం 
దానికుంది. కొన్ని నాటకీయ దృశ్యాలుకూడా ఉన్నాయి. 

(8) టేేమకుంజ్‌ 

నానాలాల్‌ రచించిన ఇకర సాంఘిక రూవకాలలో ఇంకొక మూడిం 
టిని మాతం చార్మితక రూపకాల (పస్తావనకు వచ్చేముందుగా వరిశిలించ 
వలసి ఉంది. వీటిలో మొదటిది _పేమకుంజ్‌ (1922) అఎకే _పణయలతా 
నికుంజమన్న మాట, ఈ రూవకానికి ఉపోద్దాతంలో నానాలాల్‌ అంటాడు, 

ఫ్‌ 
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“పవంచంలో ఇవాళ మళ్ళీ _పేమను పునః వతిష్టిశం చేయగల 
కవిత్వం రావాలి. జీవితంలో మళ్లీ (పేమ పాదకోవాలి ఇవాళ జీవితంలో 
సత్యమైన (పేమకానిదేదో అదే చెల్లుబాట వుతున్నరి. అందుచేత అదాది తప్పి 
పోయినవాళ్ళకు మార్గదర్శకంగా ఉండడానికి నిజమైన (పేమ కథ నేడు 
చాలా అవసరం. “ఈ రూపకంలోని (పేమకథవల్లి ఆరిపోయిన పేమ 
జ్వాలను, మల్లీ ఏవిధంగా వెలిగించడం జరిగిందో, (_పేమను ఏ విధంగా 
పోగొట్టుకుంటారో, మల్లీ తిరిగి ఏవిధంగా పొందుతారో, పేమ దేవాలయంలో 
తిరిగి పేమను ఏ విభంగా (పతిషావనం చేయడం జరిగిందో నానాలాల్‌ 
వర్ణించాడు తానాశించే వపయోజనాన్ని తన జీవితలక్ష్యాన్ని దానిని సాధించే 
మార్గాన్ని తాను ముందుగా నిర్హయించుకోవడం జరిగిన తర్వాత ఎందరి 
వ్యక్తులనో ఎన్నెన్ని (పదేశాలనో దర్శించి సర్‌ గెల్‌ హడ్‌ వవితపానపా(త 
విషయమై వడిన ఆర్హితో పోలికవహించి తన జీవిత లక్ష్యుపయత్నాన్ని 
విజయవంతంగా సాధించి తిరిగివచ్చిన ఉదంతాన్ని |[వదర్శించారు నానా 
లాల్‌. పరిమాణంలో విస్త్రకమైన నీతికథలాగానో దృష్టాంతకథ లాగానో 
ఉన్న ఈ రూపకం (పేమకు నంబంధించి పాడే ఒక సుతి గీతంతో ముగు 
స్తుంది. [పేమదేవాలయంలో (కేమజ్యోతిని (వతిషించశంతో (పేమరాజ్యం 
పృథివిమై స్థాపించడం అనేది (పతీకాత్మకంగా జరిగింది. 

ఈ నాటకంలోని కథానాయికా నాయకులు (పేమతత్ర్యానికి తమ్ము 
వునరంకితం చేనుకుంటారు అవివాహిశకులుగానే ఉండిపోవడానికి నిశ్చయించు 
కున్నప్పటికీ. ఇంకొకవైవున రాజకుమారుడు తాను (_కేమించిన వళ్లైపిల్లను 
పెళ్ళిచేనుకుంటాడు. దీనికో వర్ణాశమాచార నిర్బంధాలు తెంచివేయడ మే 
కాక, ధనవంతుల పేదవాళ్ళా మధ్యఉాన్న భదభావవు అంతరాన్ని కూణా 
తొలగిస్తాడు కవి._ దీనివల్ల మనం “ఏమి తెలుసుకోవచ్చునంకే (పేమమీద 
ఆధారవడిన వివాహోనికి ఆయన నుముఖుడు, వివాహవ్యవస్థకు వ్యతిరేకి 
కాడు అని జయ్‌ జయంత్‌ (పధానేతి వృత్తంతో పోలికళ్‌జన్నప్పటికీకూడా, 
(పేకుమంజ్‌ లోకూడా కథ లేకపోలేదు. తనదైన కవిత్వం ఉంది. (పకతి 
నేపధ్యం ఉన్నది. ఈ (పకృతి సౌందర్యాన్ని నవనవంగా న్వచ్చంగా అను 
రాగ మధురంగా వర్ణించాడు కవి, 

(4) గోపిక 

గోపిక (1985) కూడా రంగసన్థలంమీద (వదర్శికమైన నానాలాల్‌ 

ధూపకాలలో ఒకటి. ఇందులో కవిగారి కూతురే (పధాన భూమిక వహించి 
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వపదర్శనలో పాల్లొనడం విశేషం. ఇందులోకూడా [(వక్సాతి సౌందర్యమే 
నేపధ్యం. ఈ రూపకరచనద్వారా నానాలాల్‌ ఉద్దేశించింది, ఆదర్శమైన 
ఒక గ్రామాన్ని చిత్రించి “యూరోవులోని ఉఊద్యాననగరాలలాగా” దాన్ని 
పరివర్తింపచేయడం. నగరవీవితంలోని కృతిమాలు, దుర్భరమైన ఒత్తిడు 
లను వర్ణించిన తర్వాత, [గామీణమైన ఆర్ధికవ్యవస్థ సంక్షోభానికి గురిఅయి 
నశించివోతూ, వ్యవసాయంయొక్క దుఃస్థితి, విద్యావిహీనత మొదలైనవాటిని 
వివరంగా వర్ణించి నేటి విషాదకరమైన దౌర్భాగ్యంనుంచి పల్లెలను రక్షిం 
చాలంకే, నగరంలోడఉండే సాఖ్యవీవనవు మంచిఆంతా [(గామానికీ, 
[గామంలో ఉండే మేలిమి అంతా నగరానికి నం|కమింపజేసేట్లుగా వాటిని 
పునర్నిర్మింపచేయాలని కవి సందేశాన్ని వినిపిస్తాడు. 
(క) జగత్‌ - (పేరణ 

నకల మానవాళికీ అవిచ్చిన్న జీవనాధార (వదాయినిగా ఉండి జీవి 
తాన్ని నడిపే చోదకశ క్తి ఏమిటో తెలుసుకోవాలన్న [పయత్నమే జగత్‌ - 
(పేరణ (1948) లోని ఇతి వృత్తం. ఇందులోని కథానాయకుడి "పీరు 
“వరాకమ్‌? అంకే సొహనమన్నమాట ఈేరు (పతీకాత్మక మైనదన్న 
మాట. -ఈ కథానాయకుడు యూరోపు అమెరికా జపాన్‌ దేశాలన్ని టినీ 
పర్యటిస్తాడు. అక్కడంతా వైతిక(భ ష్టత తాలూకు అంధకార చ్భాయలనే 
అతడు చూస్తాడు. ఇక అప్పుడు “భారతదేశం మాతమే మానవాళికి ఆశా 
గా నంి అనే పూర్తి నమ్మకంతో మాతృభూమికి తిరిగివస్తాడు. ఇక వెంటనే 
“అంధకార (వపంచానికి వెలుగుచూపడానికి సాహన యాత్రికుడు పూను 
కుంటాడు. చివర కతడు పరిపూర్ణ జ్ఞానంతో తిరిగివస్తాడు, అప్పుడు కథా 
నాయిక జ్యోతికను పెళ్ళొడుకాడు, ఈయేకుకూడా (పతీకాత్మకమే కాంతి 
అని అర్థం. కవి మళ్లీ ఇక్కడ స్ర్త్రీ పురుషులు తమ ఆదర్శాలను జీవిత 
కాలంలోనే నెరవేర్చుకోలేరని ధ్యనింవచేస్తాశు. ఇందులోని సందేశం ఏమం'ే 
నమస్త విశ్వంలోని మానవాళి సంశ్లేషణ దృక్పథాన్ని అలవరచుకొని, మేలి 
మిని పరస్పగం నంలీనం చేసుకోవాలని. సంశ్లైెషణ నూతాన్ని మానవాళి 
[గహించాలి. 

దేహము, అత్మ, ప్రీ, పురుషుడు (పొచ్య, పాశ్చాత్య సంస్కారాలు, 
(పొవంచికత, పారలౌకికత, భోగం, త్యాగం, వీటన్నిటిని సంశ్లేషణ 
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ద కృథంతో పఏకొంచేయాలి. ఈ రూవకంలో చాలా పాటలున్నాయి. 
సుందరమైన దృశ్యాలున్నాయి. అందులో సింహాలకు సంబంధించిన దృశ్యం 
ఒకటి. గిర్నార్‌ శిఖ రాన్ని గురించిన నుందరవర్షనం ఇంకొకటి. 
చార్మితక రూపకాలు 

నానాలాల్‌ రచించిన చారిత్రక రూపకాలలో జహంగీర్‌-నూర్ణహోన్‌ 
(1293) షవాన్‌షా అక్సర్‌ (1980) చాలా (వసిద్ధికెక్కాయి. చార్మితక నాట 
కాలం'కే చరితకు తూ. చా. తప్పుకుండా విధేయంగా ఉండాలని ఆంగీకరిం 
చినా నానాలాల్‌ వమన్నాడంయకేి ఈ రూవకాలలోని నంఘబనలూ 
పాలూ నృష్టించడంలో, చరిత్ర నత్యాన్ని కవిత్వానికి సమన్వయపరచ 
డమే తన ఆశయం అన్నాడు, యూనివర్శిటీలో చదువుకొనేటప్పుడు చరిత 
ఆయన అభిమాన విషయం. దీనికితోడు భారతదేశ చర్మితలో మొగల్‌ పరి 
పాలనాకాలంనుంచి చార్మితకాధారాలు సేకరించడానికి ఆయన ఎంతగానో 
(శద్ధతీసుకున్నాడు. _శమపడ్డాడు. ఈ రూవకాలలో సరిఅయిన వాతావర 
ణాన్ని కల్పించడానికిగాను, వర్షియన్‌ వదాలు ఎక్కువగా ఉపయోగించడమే 
కాకుండా మొగల్‌ దర్చార్‌ శోభావైభవాన్ని కనులకు కస్టీట్టు నిలవడానికి 
గాను తన చారిత్రక భావనాబలంతో వరమసుందరంగా తీర్చిదిద్ది (వదర్శిం 
చాడు. మొగల్‌ చర్మితలోకి, సంన్కృతిలోకి తాను సాహసించి దూకడం, 
తనకు కొత్తదైన కవితా సాహనమే అని ఆయన పేర్కొన్నాడు. ఈ (ప్రయ 
త్నాన్ని ఆయన ఇంకా ఇట్టా అభివర్ణించాడు. తన (పయత్నం “ఒక భారతీ 
యుడు ఇన్హామును అర్ధంచేసుకొని 'వివరించే చిత్తశుద్ధితో కూడిన [పయత్ని 
మన్నా డాయన. 

నానాలాల్‌ చిత్తశుద్ధిని గూర్చిగాన్సి శ క్రిసామర్థ్యాల విషయంగాని ఏ 
మాతం నండజేహించలేము అంతేకాకుండా నానాలాల్‌ జహంగీర్‌ నూర్జ 
హోన్‌౬వట్ట ఎంతో అభిమానమూ, సానుభూతి ఉన్నవాడు. ఆయన దృష్టిలో 
వాళ్ళిద్దరూ ఆదర్శ (పేమికులు. అక్బర్‌ అంటే ఆయన దృష్టిలో సాంన్క 
తిక నంశ్లేషణ మూ క్రీభవించి పరిణతమైన జ్ఞాన నంవన్నతకు (పతీక. 
నానాలాల్‌ హృదయానికి ఈ సాంస్కృతిక నంచశ్లేషణ మనేది చాలా (పియ 
మైనది. “సత్యమూ, కవిత్వమూ, సంశ్లేషణం పొందడమనేది నిఖిల (పపం 
చంలో చాలా అరుదుగా జరిగే నంభఘటని అని కేుర్కొంబూ నానాలాల్‌ 
శన చార్చితక రూపకాలు ఈ విధమైన ఆపూర్వా వరక్షవిన్యాసాన్ని చితిళ 
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రించే “తూలికా పయత్నాలిన్నాశు (జవాంగీర్‌ -నూర్జవోన్‌, పు. 21), దీని 
వల్ల నానాలాల్‌ బహుశః ఉద్దేశించింది చరిత, కవిత్వతత్త్వాలు అంకే 
చార్మిత కాంశాలయాథార్థ మూ, భావనాళ క్తియాథార్గ్యమ్మూ నమన్వయము, 
సమ్మేళనమూ పొందడమే అయిజంటుంది. ఇదే ఆయన ఆశించిఉన్న 
దయితే, ఆయన చారిత్రక రూపకచరన దీనిని సాధీించిందనే చెప్పవచ్చు. 
ఈ రూపకాలలో చరితమాతమే కాదు. కవిత్వంకూడా ఉంది. లేదా నానా 
లాల్‌ మాటల్లోనే చెపితే ఆయన పూర్తిగా అభిలషించే రీతిలో “*చార్మితక 
కవిత ఉంది. 

జహంగీర్‌ = నూర్జహాన్‌, షహంషా అక్బర్‌. 

“జహంగీర్‌ నూర్ణహోన్‌ల రాచరికవు [వణయగాథ కాశ్మీరవు (పకృతి 
సహజసాందర్యమంత అద్భుతమైనది అన్నాడు నానాలాల్‌. ఇంతకు 
పూర్వం ఇంకొక రాచ కుటుంబపు _పేమికుల జంటకు కవితా నీరాజనం అర్పించా 
శాయన తన తాజమహల్‌ కవితలో. ఇక్కడ ఈ రూపకంలో ఆయన -ఈ 
(సేమికుల పాత చితణం ద్వారా వారి _పేమకు నివాళులర్నించాడు. 
దీనితో జహంగీర్‌ నూర్ణహోన్‌లు పరస్పరం తమను తాము అర్చించుకున్న 
గాఢ (పేమికులన్న విషయం విశదంగా తెలుస్తుంది. -ఈ రూపకం శృంగార 
(వణయగాథాత్మకంగా అయన నంకల్పించాడు. అట్లాగే రూపొందించాడు. 
తీర్చిదిద్దాడు అందువల్ల సాధారణస్థాయి జీషిత సంభఘర్షణలు, అల్పమైన 
వాస్తవికాంశాలు అన్నీ ఆయన ఈ డఉజ్జల _పేమగాథా (వపంచంనుంచి పరి 
హారించాడు బహుశా శృంగార గాథోజ్ట్విల వాతావరణంనుంచి కొలువుకూటం 
లోని క్ముటలు యుద్ధఘోషల నల్లని నీడలు, తొలగించడానికే ఆయన ఈ 
విధంగా చేసిడఊండ వచ్చు. 


చారితక రూపక రచనలో ఆయన ఆశయం “మహావురుషుల ఆత్మా 
విష్కరణమూ్మూ వారు జీవించిన కాలన్వరూపొన్ని చిితించడమూ, చరిత్రనే 
అనుశాసించగల కాలవు దివ్యదర్శానాన్ని చితించడమూ” అని ఆయన వివ 
రించాడు. (జహంగీర్‌ - నూర్జోన్‌ ఉపోద్ధాతం, వుటలు 21-22) నానా 
లాల్‌ దీనిని సాధించడంలో కృతకృత్యుడైనాశు. ముఖ్యగా అక్పర్‌ నాట 
కంలో. మహావ్యక్తిగా పసిద్దుడెన అక్సర్‌ మహత్తును రసహినమైన చారిత్ర 
కాధారాల ద్వారా చిత్రించడం కాకుండా, అకృర్‌ నూక్షు(గాహితను, దార 
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దృష్టిని “డిన్‌-ఇలాహిి స్టాపించడంలోని ఆపూర్వ మతసహానాన్ని ఉఊజ్జ్వ 
లింవజేన్తూ చిత్రించాడు, ఈ రూపక రచనకు జెన్నినన్‌ రచించిన “అక్సార్‌ 
న్వపషమున్నూ్నూ ఫ్లోరాస్టిల్‌ [(వాసిన నవల “స్వాప్నిక రాజకుమారుశుిన్నూ 
ఆయన కళ్ళమం దున్నవి అదృష్టవశాత్తూ మొగల్‌ చ[కవందరిలోనూ 
(శేవ్షడెన అక్చర్‌ను గూర్చిన ఆయన సొంత అంచనాలతో అవి పూర్తిగా 
పికీభవించిన వి. వీరారాధకుడికి మవావీరుడివట్ట ఉండే వైఖరి అది. బహుశా 
ఈ వైఖరివల్లనే కాబోలు, చార్మితక రూపకంగా డద్దేశించినప్పటికీ, అక్సర్‌ 
చుట్టూ అల్లిన అద్భుత వృత్తాంతాలు - ఆయన పూర్వజన్మ వృత్తాంతం, 
ఆయన ఒక గొప్పనన్యాసిని దర్శించటం - ఇవి పురాణాలలో ఉండదగనవి 
కాని చారిత్రక నంఘటనలుగా పనికిరావు - ఈ రూపకంలో [పవేశ పెట్టడం 
జరిగి ఉండవచ్చు. 


అక్పర్‌ నానాలాల్‌ వివిధ నంన్కృతుల, మతాల, కళల, సాహిత్యాల 
వివిధ జాతుల నంశ్లేషణ వైభవాన్ని దర్శించాడు. అక్చర్‌ గుణగణాదుల 
తోను ఈ రూపక రచనతోను, నానాలాల్‌కు ఎంతటి తాదాత్మ భావం 
నమకూడిందంపే, ఆయన అక్సర్‌ పై చూపిన అభిమానం ఈ రూపకాన్ని 
ఆయన అక్పర్‌ను గూర్చిన (వన్తుతి గీతంగా (వాశాడా అనిపిస్తుంది. వాస్త వానికి 
అక్పర్‌ మహాత్త్యాన్ని వర్ణించే ఈ రూపకం అక్పార్‌కు నానాలాల్‌ సమర్ప్చిం 
చిన మధుర గీతికా నీరాజనం అని చెప్పవచ్చు. “చరితలో అక్సర్‌ ఒక 
కీలక స్టానాన్ని వహిన్తున్నాడు” అనే హెచ్చ్‌. బి. వెల్‌ అభిభాషణను 
నానాలాట్‌ ఉద్దరించాడు. కాని -ఈ రూపకంలో అక్స్ళర్‌ చారి తాత్మక 
పాతనుగూర్చి చాలా న్వల్పంగా మాత్రమే ఉంది. పధానంగా అక్షర్‌ వ్యక్రి 
త్వమూ, మానవతా దృక్పథం పైనే నానాలాల్‌ దృష్టి అంతా 'కేందీకృత 
మైంది. అక్పర్‌ మరణం హృదయాన్ని బాగా కదిలించే విధంగా వర్ణిత మైంది. 


నానాలాల్‌లో సాధారణంగా నవ్యన్నష్టి అంకే నవీనకల్పనాశిల్పం 
కనిపించదు. ఇది ఒకలోపమే ఆయన రచనలో. అయితే ఈ రెండు రూపకా 
లైన జహంగీర్‌ - నూర్ణహోాన్క్‌ అక్పర్‌లలో ఆ లోవవరివోరం జరిగింది. 
పాత్రలు సంఘటనలు, నన్ని వేశాలు, లిఖితచారితకాధా రాలనుంబే [గహించి 
ఇతివృత్త రూవకల్పనం చేయడం జరిగింది. కథాకల్పనంలో చేయికిరుగని 
ఖనక్షుణం -ఈ రెండు రూవకాలలోకూడా కొంతవరకు కనపడుతూనే ఉంది 


కీ 
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కథానిర్మితిలో కొన్ని లోపాలు కనవడుతున్నప్పటికీ ఆ రూపకాలలోని కొన్ని 
దృశ్యాలను [వత్యేకంగా విడిగా (వదర్శిపే [1రూపకరచనా సౌందర్యం బాగా 
వ్యక్తమవుతుంది. ఉదాహరణకు జహంగీర్‌ - నూర్ణహాన్‌ రూపకంలోని 
“జహంగీర్‌ న్యాయబుద్ధి" అనే సన్నివేశాన్ని చూపవచ్చు. 

-ఈదృుశ్యం ఉదయపూర్‌ నుంచి వచ్చిన ఇద్దరు రాజవు తులు షమాహజొద 
ఖురం నహితులె జహాంగీర్‌ కొలువుకూటంలోకి [(వవేశించడంతో మొదలవు 
తుంది. మేవార్‌లో సాధించిన ఘనవిజయానికిగాను ఖురం రాకొమరుణ్ణి 
అభినందించిన తర్వాత, జహంగీర్‌ ఉదయపూర్‌ రాకొమారుశవట్ల గొప్ప 


జొదార్భం కనవరుస్తాశు. తనతో నరినమాన హోదాను చూపి ఆయన్ను 
గౌరవిస్తాడు. తాము జయించిన రాజ్యాన్ని మవోరాణాకు తిరిగి ఇచ్చివేయ 


వలసిందిగా ఆజ్ఞాపిస్తాడు, దీన్ని వినగానే జహంగీర్‌ కొలువులోని (పథాన 
మంతి “సికిందా నమాధిలోని అక్స్పూర్‌ ఆత్మ ఇది విని ఎంకగానో నంతో 
షిస్తుంది? అంటూ ఉండగానే బయటనుంచి ఎవ్వరో హశాత్తుగా బంగారు 
గొలును లాగుతారు. దాని చివరడన్న న్యాయభఘంట (మోగుతుంది. 
జహాంగీర్‌ : షహాజాద్యా అన్నిటికన్నా న్యాయం నంగతిముందు 

రాజకీయ వ్యవహారాలు తర్వాత 

అవును విజయోత్సవమైనా తర్వాతే 

విను ఎవరో సింహద్వారంవద్ధ 

న్యాయంకోనం (వతిక్షీస్తున్నారు 

చూడు నువ్వు, నా (పజల కెవరికీకూడా 

న్యాయం దక్కకుండా ఉండటానికి వీలులేదు 


(రజక స్త్రీ ఒకామె [పవెశించి సభామధ్యంలో నిలబడుతుంది. ) 


[పథాన వజీరు ; చెప్పు, పాదుషావారి ఆశితురాలికి 
ఎవరు వోని కలిగించారు ? 

రజికురాలు : దూరద్భృష్టిగల వబీరూ 
ప్రి నాాయచట్టంలో ఉందో చూపగలవా ? 
ఆన్యాయానికి గురి ఆయినా ఫిరారదే 
ముద్దాయిని పట్టి తీసుకొనిరావలసి ఉంటుందని 
నేను ముద్దాయిని పట్టితెచ్చి ఆవ్పగించినమీదటచా 
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మీరు ఆ ముద్దాయికి శీక్షవిధించేది ! 
అయితే నరే! మంచిది, రాజ[పసాదపు 
తలువలు తెరవండి 

ముద్దాయి రాజ _ఉపసాదంలో ఉన్నాడు. 


జహంగీర్‌ : (న్యాయాధీశుడి గాంభీర్యంతో) 
వవయ్మా ! నీ వృత్తాంతం వినిపించు 


రజకురాలు : మేం రజకులం 
ఢిల్లీ, అ(గాల మురికినంతా శుభపరుస్తాం 
కిందటివారం ఒక రాతి 
నక్ష[తాలు మినుకు మినుకు మంటూ ఉండగా 
అర్థ రాతి చీకటిలో 
యమునలో దీపభుటాలు తేలివస్తున్నాయి 
రాజ(వసొదంనుంచి తుపాకీగుండ్రూ వచ్చాయి 
ఒకగుండు ఇంతలో హఠాత్తుగా వచ్చి 
అది చివరి గుండు 
మా ఆయన్ను పొట్టను పెట్టుకుంది 
జహాపనా ముద్దాయి రాజ్యవసాదంలో దొరుకుతాడు. 
జహంగీర్‌ : నీభర్ష?!ను కాల్చిచంపిన ఘమాతుకుశు 
రాజ్యవసాదంలోనా ఉన్నాడు?! 
అవును మహా(వభఖథూ 
మా ఆయన ఇకలేడు, హాతుడైనాశు 


నే నివాళ అనాథను 
నా వసిపావ ఆకలితో ఆలమటిస్తున్నది 


అజకు రాలు 


జహంగీర్‌ : (పతిమూలా, (వతిపోటా 
అంతః వురమంతా గాలించండి 
అసఫ్‌ఖాస్‌్‌ ముందువెట్టు ముద్ధాయిని పట్టి తీసుకొనిరా 
నా (పజలను హింసించేవారికి 
నొ అంతశకవరంలో తలదాచుకోవడానికి స్థానంలేదు. 
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(సింహాసనం వెనుకనుంచి బుత్‌బుల్‌ పిట్టకూత వంటి సన్నని మధుర 
మైన కంఠస్వరం వినవడుతుంది.) 


కంఠస్వరం క 


ఆగు, ఓ చక్రవర్తీ ఆగు 


(సింహాోననం వెనుకఉన్న తెర తొలగిపోతుంది. నీలి పద్దాతో తలపై 
కిరీటం ధరించిన నూర్జహాన్‌ (పవేశించి రజకురాలి (ప్రక్కనే నిలబడుతుంది. 
చక్రవర్తి కొలువుకూటంలోని వారంతా ఆశ్చార్యవిిభమంతో నిశ్చేష్టులె 
పోతారు. భయనం[భమంతో అనఫ్‌ఖాన్‌ శిల్మాపతిమలాగా నిలబడిపోతాడు. ) 


నూర్జహాన్‌ : 


జహాంగీర్‌ : 


వినండి ఓ నమస్త [పపంచ (వజలారా 

నూర్జహాన్‌ కాంతికి మసక కమ్ముకంటుంది 

జహంగీర్‌ పొదుషావారి న్యాయనిర్ణయంలో 

విశ్వానం నంచలించిన వుడు 

రాజనభలో ముద్దాయి (వత్యక్షంగా ఉంది 

అర్హరా[తి తుపాకి కాల్పుల్లో చివరిగుండు నేనే పేల్చాను 

ఓ నా హృదయజ్యోక్కీ [వపంచజ్యోతీ 

జహంగీర్‌ న్యాయాన్ని నీవు నిలబెట్టావు 

రాజ[పాసాదాని కంతకూ ఆందానివి నువ్వు 

చ[కవర్తి న్యాయనిర్లయానికి సౌందర్యం నీవే చేకూర్పుగలపవు 
ఇటువంటి హత్య నూర్జహాన్‌ చేతుల్లో జరుగుతుందా 
సౌందర్య హస్తాలు కిరాతక పావకృత్యాని కొడిగట్టగఅవా !! 
చం[ద కిరణాలు కత్తులుకాగలవా 

ఓ మహావభూ 

వితంతువుల దుఃస్థితి నాకూ అనుభవమే 

(ప్రపంచంలో ఈ దుఃస్థితి 

ఎవరికీ కలుగుకుండునుగాక 

నేను కాల్చిన తుపాకిగుండు మడివెలును 

హత మారింది 

నేను అతణ్ణి కావాలని గురిచేయలేదు 

చీకటిలో యమునా జలాలు |వవహిస్తున్నాయి 
సీపకుంభోలు యమున హృదయంలో తేలియాడుతున్నాయి 
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రాజ్యవసాదపు నడవానుంచి (బాల్కనీ) 
వేడుకకోనం కాల్పులు సొగించాము 
ఆకాశంలో మినుకు మినుకు మంటున్న 
నక్షు,తాలవఅె ఉన్న 
దీవకుంభాలు అక్ష్యుంగా చేనుకుని 
బహుశః అట్లా వెలువడిన తుపాకి నివ్వుగుండు 
మడివేలును చంపి ఉండవచ్చు 
నికానికి ఎవరికీ తగలాలని మేం కాల్చలేదు 
చివరిగుండు, నేను ఒప్పుకుంటున్నాను 
నిజానికి నేనే కాల్చాను, 

జహాంగీర్‌ : అసఫ్‌ఖాన్‌ = ఆ గుండును కాల్చిన 
తుపాకి నిటు తీనుకొనిరా 

(అసఫ్‌ ఖాన్‌ నిర్హాంత పోయి, నిలచిపోయి వెరిచూవులతో తొ[టు 

పడ తాడు.) 
రాజొజ్జలు, భగవంతుని ఆజ్ఞలు 
తిరిగి తిరిగి జారిచేయడం జరగదు 
అసఫ్‌ ఖాన్‌ ఆ తుపాకి నిటు తీసుకొనిరా 
ఆ గుండును కాల్చిన దానిని ... 

నూర్జవోన్‌ : షాయద, తీనుకొనిరా, తుపొకిని 
ఇది రాజుగారి ఆజ్ఞ 
చంపిన నేరానికి [పతిగా చంవవలసిందే 


(దర్చారంతా -ఈ భయంకరమైన మాటలు విని (మాన్పడిపోయింది.) 
ఖు|రం ౩ = కన్నుకు కన్ను, చెవికి చెవి 
తండీ, న్యాయవు గొలుసు 
జహంగీర్‌ : షహజాద, స్మామాజ్యం విచ్చిన్నమై పోతుంది 
న్యాయపు బంగారు గొలుసు తెగిపోయినప్పుడు 


భూమిమీద పాతించిన అక్పర్‌ జయస్తంభం 
భాద్‌ షాహ బాబర్‌ వంళపు పునాది రాయి 
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హెచ్చుతగ్గులు పాటించని సరిసమాన న్యూయపాలనం 
కను ఉన్నాయి. 

(షాయదా తుపొకిని తీనుకుని వస్తాడు తెచ్చి స్మామాజ్ఞికి ఇస్తాడు. 
ఆమె దాన్ని వట్టుకుని ముందుకు సానుతుంది సింహోననం వైవుకు, ఆందోళ 
నతో సతమతమవుతున్న నభ ఆంతా జహంగీర్‌ కాల్చుకు ఎవరు గురిఅవు 
తారా ఆని ఆశ్చర్యవడుతుంటారు. 


జహంగీర్‌ : నూర్‌, తుపాకి గురిపెట్టి కొట్టడంలో 
నువు అందరినీ మించావు 
ఇవాళ [పపంచంలో నీసాటి వచ్చేవాళ్లివరూ లేరు 
ఆ తుపొకిని ఆ రజకురాలి కందించు 


(నూర్జవాన్‌ ఆ తుపాకిని ఆమె ముందు పట్టుకొని ఆమెకు అందించ 
డానికి నిలిచింది. చక్రవర్తి సింహాననంనుంచి దిగి, ఆ రజకురాలి దగ్గరకు 
వచ్చాడు.) 

వమమ్మా భయంవద్దు, తీనుకో తుపాకీ 

జహాంగీర్‌ నాలుక మైనుంచి ఎన్నటికీ 

“నూర్‌ను హత మార్చమనే” పలుకులు రావు 
అయినా నీకు న్యాయం చేకూరాలి 

నూర్‌ కాల్చిన తుపాకి గుండు నీ మగళణ్ణి చంపింది 
నేను నూర్‌ మగణ్ణి 

ఇస ఆ తుపాకి 

కీనుకొని గురిచూచి కాల్చు 

నూర్‌ భర్తను 

(చ(కవర్తి రజకస్తీకి అభిముఖంగా వచ్చి నిలుస్తాడు. న్యాయపరి 
పాలనలో చ్యకవర్హి పట్టుదలకు రజికురాలి గుండె కరిగిపోతుంది. చ(కవర్తికీ, 
చ్మకవ ర్తినికీ మోకరిల్లుతుంది.) 
రజకప్రీ : వేలమంది నేలకొరగనీ 

కాని వేలమంది రక్షకుడు మాతం, కాదు 
నాకు కావలసిన న్యాయం లభించింది 


౪0 సా నాలతాత్‌ 


దీనికి పపంచంలో ఎక్కడా పోలిశేలేదు 
జహోపన్వా నా న్యాయం నాకు లభించింది 
జహంగీర్‌ న్యాయ సింహాసనం 

(పపంనంలో మచ్చలేకుండా నిలిచిపోతుంది గాక 
(పేమ ద్వయం జహంగీర్‌ - నూర్ణహోాన్‌ 
(పకాశిస్తారు గాక నూర్యాచం[దులవలె. 


జహంగీర్‌ జొదార్యాన్నిగూర్చి (వసిద్ధమైన భావానికి ఇది నాటకీయ 
మైన రూపకల్పన. దీనిద్వారా జయన న్యాయనిష్ట వెల్లడవుతున్నది. నూర 
హాన్‌ వట్ట చిత్తస్వాన్థ్యం తప్పి” ఇటు న్యాయానికిగానిి అటు పేమకుగాని 
మొప్పం రాకుండా, ఆందోళనవడి ఆయన నూచించిన పరిమ్మారమార్షం, 
చక్కగా నాటకీకరించాశు కవి. -ఈ దృశ్యంలో నాటకీయమైన గొప్ప 
ఉత్కంఠను (పవేశ పెట్టాడు. రజకురాలు (పతీకారం మాట మరచిపోయి, 
మనను కరిగిపోయి, ఉదారబుద్ధిని (వదర్శించడ 0, నాటకీయమైన పరాకాష్ట. 


నంఘమి (త 


నంఘమి(త (1981) నానాలాల్‌ రచించిన ఇంకొక చార్మితక 
రూవకం. ఇతర రూపకాలకూ దీనికి [వధానమైన ఖేదం ఉంది. (పయత్న 
పూర్వకంగా దీనిని నంస్కృత సం|వదాయానుసారిగా రచించాడు కవి. 
అయితే ఈ అనుసరణంకూడా పరిమితంగానే జరిగినట్టు కన్పిస్తుంది. సంస్కృ 
తంలో శ్లోకాలుండే రచనా భాగంలో ఈయన కూడా సంస్కృత చృందాలు 
రచించాడు. అంకే ఈనన ఈ నాటకంలో [వాయవలసిన వద్యభాగమంతా 
నంస్కృత చృందాలను అనుసరించి _(వాశాడన్నమాట, శ్రీలంకకు మహం 
[దుడు, సంఘమితులు బౌద్ద[వచారానికి వెళ్ల డాన్ని ఆయన ఈ రూవకంలో 
ఇతివాత్తంగా స్వీకరించాడు. అయితే ఈ రూవకంలో _వధాన పాత్రధారి 
ఆశోకుడే. అశోకుని జీవితంలోని విషమఘట్టాలన్నీ ఇందులో కీలక మైన నన్ని 
వేశా లైనాయి. ఆ ఘట్టాలను వివరంగా చి(తించాడు రచయిత. రక్తకళంకిత 
మైన కళింగయుద్ధ విజయాన్ని సాధించి పాటలీవుతానికి అశోకుడు తిరిగి 
రావడం, హింనవట్ట ఆయనకు కలిగిన ఏహ్యభావం, ఆయనలో వచ్చిన 
హృజయ వరివర్షనం ఆయన ఆవలంబించిన అహింబా వతం, బౌద్దుమతం, 
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అటుతరువాత తన కుమారుణ్ణీ, కుమార్తెను బౌద్దమత |వచారం నిమిత్తం 
విదేశాలకు వంవడానికి ఆయన నిశ్చయించడం ఇవన్ని వివరంగా వర్ణించడం 
జరిగింది. 

ఒక దృశ్యంలో బుద్ద దేవుడు నూచించే మధ్యేమానాన్ని సాక్షాత్కరింప 
జేనుకొన్న సన్నివేశానికి సంబంధించిన బుద్ధదేవుని వరమనుందర చిత 
పటం, అలంకృతమై కనవశుతుంది. 

నంఘమిత, మహేం[దుడుకూడా ప్యాతలేకాని వాళ్ళస్థానం ఉవ 
పాకల స్థాన మె. రూపకం నంఘమిత అనే “పిరుతోనే ఉన్నా, రంగస్థల 
కేంద దూముఖ్యంగల పాత ఆశోకుడు బహుశా ఈ రకమైన హెచ్చు 
తగ్గులను రచయిత గుర్తించినందువల్లనే కాబోలు, నమర్థించుకోవడానికేమో 
అన్నట్లు విస్తృత పరిధిలో అశోకుడి కథ లేకుండా నంభుమ్మిత కథకు ఉనికే 
లేదు అంటాడు నానాలాల్‌. నానాలాట్‌కు వీరారాధన ఎక్కువ. భావో 
ద్వేగంతో ఆయన యెప్పుడూ వీరులవట్ట ఆ కృష్ణుశవుతూనే ఉంటాడు. అశో 
కునిపట్ట ఆయన కనవరచిన వైఖరి, అక్బర్‌ వట్ట కనపరిచిన వెఖరిలాగానే 
వీరపూజా (పవృత్తితో కూడిఉంది. గీతికా మాధుర్యంతో, కవితా పరివూ 
రంగా ఆయన వారిపట్ట తన మెప్పుదలను వ్యక్తం చేశాడు. 


మారాణిక రూపకాలు 


అశోకుడు. సంఘమిత్ర, బుద్ధుడు చార్మితకప్మాతలు. “రాజర్షి భరత్‌? 
(1922) ఆనే రూవకంలో చర్వితకుగాక పురాణ కథకే ఎక్కువ (పాధాన్యం 
కనపడుతుంది. సంస్కృత నాటకాల వరవడిలోనే కవి దీనిని రచించాడు. 
ఇందులో భరతుడు, కణ్వుడు శకుంతల ఇంకా మానవా అధిమానవ 
పాలూ కనిపిస్తారు. భారతదేశ మనే పేరు -ఈ దేశానికి రావడానికి 
కారణభూతుడైన భరతుడు, (పతీకాత్మకంగా వనుంధరను (అం'యకే భూమిని) 
వివాహం చేనుకోవడం ఇందులోని ఇతివృత్తం. కాళిదాను శకుంకలకు తరు 
వాత కథా భాగంగా కనిపించే ఈ రూపకానిక్తి కాళిడాను దివ్యనుందర 
రనసృష్టికీ పోలిక చాలా స్వల్పం. అందులోని ప్మాతలనే ఇందులోనూ ఉవ 
యోగించుకోవడం ఒక్కటి తప్ప గొప్ప పోలికలేమీ లేవు. పోలికల నంగతి 
కేంగాన్సి నానాలాల్‌ రూపకంలోకూడా కొన్ని భాగాలలో ఒక విలక్షణమైన 
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అందం ఉండనే ఉంది. నానాలాల్‌కు కాళిదానువట గల అధికమైన 
గౌరవం, నూటిగానూ, భంగ్యంతరంగానూకూడా ఈ రూవకింలో బాగా 
వెల్లడ అవుతున్నది. 

విశ్వాగీత (1927) నానాలాల్‌ రచించిన ఇతర రూపకాలలో ఒకటి. 
ఇది ఏ వర్గ్లంలోనూ చేరని రూపకం. దీనికి నాటక లక్షణం వ ర్తింపజేయటమే 
అలవిగాని పని. ఈ రూవకం ఉపోద్దాతంలో నానాలాల్‌ యూరోవునాటకాలు 
గీకు రూవక నమూనాలహై ఆధారపడి నంవదాయబద్దమెన మూడు ఐక్య 
ములు, కాల్క సల, వ స్త్వైక్యతలు పొటినూ రచించినవి అంటాడు, అని 
ఇంకా -ఈ విధంగా అభ్మిపొాయపడతాడు. మార్గో, షేక్సియర్‌లు ఈ నం్యవ 
దాయాన్ని భగ్నం చేశారు. వాళ్లు కేవలం ఒక భావదవ్నుత, భావస్తాయి 
అనే ఖక్ళమును వమా[తమే పాటించారు అంటాడు నానాలాల్‌. 


ఆయన రచించిన “బాక్‌టు మెధుసెలా” అనే రూపకంలో బెర్నార్డ్‌షా 
కాలెక్యతకు న్వస్తిచెప్పాడు అని ఈ విషయాలన్నీ చర్శిన్తూ నానాలాల్‌ 
కడపటి మాటగా “రసైక్యము ఒకటి మా[తమే ణకర్పము" అనీ తాను దీనిని 
మ్యాతమే పాటిస్తాననీ (వకటించి, విశ్వాగీతలో (వతిపాదించాడు 


విశ్యగీత రూవకం చూపు సరిగా _పనరింపజేయడానికి సాధ్యంకాని 
గతంనుంచి, నుదూరభవిష్యత్తువరకూ కాలాన్ని కథావస్తువును అనువంధా 
నిస్తుంది. బుద్దుణ్‌, మహమ్మదును, ఏస్సుకీస్తును, రాముణ్ణి, శ౦కరాచార్యుల 
వారిని కీసుశౌనివస్తుంది. ఇంకా ఇతర బుషుల్తు (పపంచ [(పవక్తలుకూడా 
ఎందరో వస్తారీ రూపకంలో. వశంసౌర్హమైన (పయత్నాలెన్నో చేశారు 
వాళ్ళంతా మానవ జీవితాన్ని మాన్యం చేసేందుకు. అయితే వీరంకా ఎన్ని 
గొప్ప పయత్నాలు జరిపినా (పవంచంలో దుష్టత్వం అనే సమస్య అవరిష్కా 
రంగా అలానే ఉండిపోయింది అనే భాదేవి అభియోగం వినడానికే వీళ్ళంతా 
వస్తారు. ఈ రూసకంలోని వది హేను రంగాలు, కవి (పస్తావించినట్టు భావో 
త్కర్షతో మాత్రమే నంధానితమై ఐక్యతను పాటిస్తాయి. అంతేకాని ఒక 
రంగానికీ ఇంకొకరంగానికీ [పత్యేకించి నంబంధం ఉండదు. అనుబంధమూ 
ఉండదు. జీవితంలోని మంది దెడ్డల ఆధిఖౌతక సమన్యనుగూర్చి లోతుగా 
పరిశీలనం చేయడమనే భావనూతము తప్ప ఈ రంగాలకు ఒకదానితో 
ఇంకొకదానికి నంబంధం లేదు. అయితే ఈ రంగాలన్నిటిని ఒక చితక్ళా 


(చేమ భ క్రి 88 


మందిరంలో (వదర్శతమైన చ్మితపరంపరవఠె దర్శించవచ్చు. లేదా స్వీయ 
పర్యాప్తతగల ఒకే రూవకపరిధిలోని భావగితికలవఠె భావించవచ్చు. -ఈ 
రూపకంలో అత్యంత [వధానమైన, కీలకమైన సన్నివేశ దృశ్యం - ద్రౌపదీ 
వ స్రహరణం - రూవకపు తాత్త్విక [పశ్నో తీవంగా దూనుకొనివచ్చి తల 
యెకేట్లు చేసింది. ఇందులో అంతర్గర్భితంగా ఉన్న విచికిత్స ఏిమంకే మంచి 
చెడ్డ చేతిలో ఎందుకు చిరకాలంగా, కలకాలంగా భంగపాటుపొందుతూనే 
ఉంది? అని. మహాభారతంనుంచి తీనుకొన్న (ప్రఖ్యాత ఘట్టం ఇది. -ఈ 
రూపకంలో [పథానంగా, విశదంగా చిితితమైంది. రంగస్థలంమీద విశ్వ 
గీతను (వదర్శించడం ఇంచుమించుగా అసంభవమే అయినప్పటికి ఈ రూవ 
కాన్ని అధితాత్విశ సమస్యను మళ్లి ఇంకొకసారి నాటకీయంగా చిత్రీకరించే 
[ప్రయత్నంగా భావించవచ్చు. నానాలాల్‌ ఇక్కడ ఈ నమన్యను విశ్వా 
దర్శనంగా (వవేశ పెట్టాడు. కవి భావనాశ'క్తి నమృద్ధికి, జీవితపు నైతిక 
విలువలపట్ల ఆయినకుగల ఆందోళనకు నిదర్శనంగా ఈ రూపక కల్పనను 
ఎంచవచ్చు 





(పవుభక్రి 


నానాలాల్‌ _పేమభక్తిని తన ఆదర్శంగా ఎంచుకున్నాడా. కొన్ని 
నమయాలలో తన గుప్తనామంగాకూడా చేసుకున్నాడు. నర్శద్‌ “(పేమవీక్‌” 
అని తనను తాను నంభావించుకున్నాడు. ఇదే పోలికతో నానాలాల్‌ తనను 
“(పేమభ క్తి గా వ్యవహరించుకొన్నట్టున్నది. నర్మద్‌ అంకే నానాలాల్‌కు 
చాలా అభిమానం. అందువల్ల నర్శద్‌ కవి పెట్టుకున్న గుప్రనామంతో వభా 
వితుడై నానాలాల్‌ ఈ పేరు కెట్టుకొన్నట్టు కన్పిస్తుంది. పేమ భక్తి, విడి 
విడిగానుు నంయుక్షంగానూ కూడా నానాలాల్‌ కవితా రచనల్లో [ప్రముఖ 
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స్థాన మా(క్రమిస్తాయి. తన కవిత్వంలో వాటి నాయన _వథాన రసాలుగా 
విన్యసింవచేశాడు. నరసింహ మెహతా మీరాబాయి కవితలలోని (పేమ 
పూర్వకభఖ కిలో (పేమ భక్తి, సామాజిక, ఆధ్యాత్మిక స్థాయులతో (పేమ, 
భక్తిగా వర్యవసించడం చూడవచ్చు. సాంఘిక తత్త్వంగా (పేమ నాయన 
కవితలలో, పొటలతో, రానలలో, నవలల్లో, నాటకాలలో వర్ణించాశు. 
భ క్రి ఆథ్యాత్మిక భావనగా తన పాటల సంపుటమైన (పేమ భక్తిభజనా 
వళభిలోనూ, అనంపూర్ణ మైన “హారిసంహిత ” కావ్యంలోనూ [(వదర్శించాడు. 
ఈ పాటల సంపుటి ఒకమోస్తరుగా “పెద్ద (గంథమే. ఇందులోనివన్ని భక్తి 
గీతాలు. “హారినంహితి [వఖథమ భాగం ఆవిష్కరణోత్సవం జవహార్‌ లాల్‌ 
నె[హూ 1939 నవంబర్‌ 28 న, అహమదాబాద్‌లో జరిపారు. ఈ విధమైన 
పాటలు ఆమన రూపకాలలోను పద్యాసంవుటాలలోను ఊన్నాయి. 


నానాలాల్‌ తనకు పాడటం గాని ఆడటం గాని తెలియదని [పకటించు 
కొన్నప్పటికీ (గీతమంజరి, ఉపోద్దాతం) ఇంటి దగ్గర తంబూరా చేతవట్టు 
కొని భజన గీతాలు ఒక నియమంగా ఆయన పాడేవాడు. ఒకసారి యూరొవు, 
ఇంగ్లండ్‌ల పర్యటనకు బయలుదేరే నమయంలో ఆయన ఒక కొత్త తంబూరా 
చేయించుకున్నాడు. దానినీ తప్పకుండా తనతో తీనుకొని పోవలసిందేనని 
పట్టుపట్టాడు. ఆయనకు చెప్పదగిన కంఠమాధుర్యం లేకపోయినా కనవరచే 
(శ ద్ధ, తాదాత్య్య భావాలవల్ల, నలుగురితో పాడినా, ఒంటరిగా పొడుకొన్నా 
ఆ పాఎలు (శ్రోతలను (వభావితం చేయగలిగేవి. రాజకోట్‌లో (వభత్వాధి 
కారిగా ఆయన నియమితుకైనపుడుకూడా అందరి నమక్షంలో ఆయన 
(పేమానందుని “మామేరు? గానం చేశాడు. తర్వాత ఇంకొక ఏడాదికి 
విశద్దహృదయంతో డాకోర్‌ వెళ్ళి అక్కడి దేవాలయంలో “వారిశంహితి లోని 
భాగాల నాయన గానం చేశాడు. 


స్వామి నారాయణ మతశాఖా సంట(పదాయంలో, ఆ వాతావరణం 
మభ్య సె9గి కెద్దవాడైనాడు నానాలాల్‌. ఈ శాఖను శ్రీ సహజానంద 
గుజరాతులో (పారంభించారు.  ఈయననే శ్ర్రీజీమహారాజ్‌ అనికూడా 
అంటారు. వీరి [వబోధ రచనలు, వేదాంత కత్త కము, నానాలాల్‌ ను ఎంత 
గానో (వభావితం చేసినవి. తల్ట అమృతబా నుంచి చిన్నప్పుడే ఆయన 
శ్రి కృష్ణుని గురించిన పావల్కు కథలు ఎన్నో వింటూడఉిండేవాడు, యూని 
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వర్శిటీలో చదువుకునే రోజుల్లో, తర్మశౌా.న్త్రమూూ నీతిశాన్రమూ అధ్యయనం 
చేన్తూనే నానాలాల్‌ మారినోను కూడా (టైప్స్‌ ఆన్‌ ఎథికల్‌ ధియరీ, స్టడీ 
ఆఫ్‌ రిలిబియన్‌, సెర్మొన్స్‌ చదివాడు. ఇందువల్ల ఆయనపై ఒక గాఢముద 
పడింది. ఆయన ఆలోచనలను ఈ పుస్తకాలు ఎంతగానో [వభావితం చేశాయి. 
అటుతరువాత ఆయనకు (ఒహ్మనమాజంపట్ట, (పార్థనాసమాజంవట్ల ఆస క్తి 
కలిగింది, అవుడప్పుడు వెళ్ళి ఆదివారాల్లో ఆయన ఆ నమాజాల్లో (పటోధ 
[(వనంగాలు చేస్తుండేవారు. ఉపనిషత్తులను, భగవద్గీతను కూడా తరువాత 
ఆయన అధ్యయనం చేశాడు. గుజరాతీలోకి కొన్ని భాగాలాయన అనువాదం 
కూడా చేశాడు. 


దీన్నిబట్టి మతంపట్ట నంకుచితమైన అభిమానం కాని, పొక్షికమైన 
శాఖాభఖిమానంకాన్కి అభినివేశం కాని ఉన్నట్టు అనుకోకూడదు. ఆయన 
దృక్పథం ఎప్పుడూ మూఢవిశ్వాసాలకూూూ అతివాద ధోరణికీ అతీకంగానే 
ఉండేది. “వెప్షవీషోడశ గంథ సారాంశిమనే పుస్తకానికి ఉపోద్దాతంరాన్తూ 
“మతవిషయాలలో నేను సమన్వయవాదిని అని ఆయన అఖభివర్ణించు 
కున్నాడు. ఈ మత సామరన్య దృక్పథమే ఆయన అక్చర్‌ చరితను 
నూతన దృష్టితో రూపకంగా మలచుకొనేట్టు చేసింది. మొదలు మహా కావ్య 
రచనకు ఏను|కీస్తు జీవితాన్ని ఇతివృత్తంగా ఎంచుకోవాలని ఆయన తల 
పోశాడు. కాని బాగా ఆలోచించినమీదట కురు క్షే తగాథను స్వీకరించాడు. 
ఒక విషయం మాతం చాలా సృష్టంగా చూడవచ్చు. మతంగాని, వేదాంతం 
గాని మొదటినుంచీ శ్రీ కృష్ణుని వరంగానే ఆయన్ను అత్యంతమూ ఆకర్షించి 
నవి. ఆయన కవితల్లో, పాటల్లో, రానరచనలల్తో శ్రీకృష్ణదేవుని దర్శనం 
[వస్తావితమవుతూనే ఉంటుంది. కురుక్లే(త్క ద్వారకా పళయ, కావ్యాలలో 
ఢి కృష్ణుడే నాయకుడు. భక్తిరన కావ్యాలైెన హరిదర్శన్క, వేణువిహారాలు 
కూడా శ్రీకృష్ణ నాయకములే. 


-ఈ విషయమై బహునుందరమైన నానాలాల్‌ కీరోన ఒకటి. 
రు నాకళ్ళు వరమమైన నోమరిక న ౨ 
హరిని ఒకింత సేపు కూడా చూడలేదు 
ఒక్కవీక్షణం కూడా ఆయన మై బరజవ లేదు 

B-=—6 
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నానాలాల్‌ 


ఆయన్ని క్షణకాలం దర్శించే ఆనందం కూడా 
నా కన్నులకు లేదు 
దుఃఖ, (భాంతుల తావజ్వరంతో 
నాకళ్ళు మండిపోతున్నాయి 
అవి ఇపభు దర్శనానికి నోచలేదు 
అవి |వభువు దెనకే అభిముఖం కాలేదు 
భగవంతుని ఉనికి అంతటా ఉంది 
నమస్తనృష్టినీ నంవూరణంగా నింపుతూ 
అణుమాత్రం కూడా ఖాలీఉండదు 
ఆయన ఉన్నాడు సమన్త చరాచరాల్లో 
ఆయన ఆకాశంవలే 
సమస్తమూ ఆవరించి ఉన్నాడు 
నాచుట్లూ ఎలబ్బప్పుడూ 
మహాపభువు ఉచ్చాాననిశ్వాసాలవ లె 
నా అస్తిక్వంలోనే ఉన్నాడు ఎల్లప్పుడూ 
కొంచెం కళ్ళు తెరిచి చూపైచాలు 
అదుగో ఆయన ఉన్నాడు, [వత్యక్షంగా చూడటానికి 
ముఖాముఖీ 
[(బహ్మామూ (బహ్మోంఢమూ 
మ 
ఒక్క కుణంకూఢా [(వత్యేకాస్తిత్వం కలవికావు 
కాని ఐహికవు అజ్ఞానవువార ఆటంకవరుస్తుంది 
ఆ విషయం ఏమా తెలియకుండా 
శాశ్వతంగా జీవితంలో ఉబుకుతున్నదానిని 
గుడ్ల గూబ నూరే=శ్లు జీవిస్తుంది 
అయినా పగటి వెలుతురునుగూర్చి దానికేమీ తెలియదు 
(వభువు నము్ముదంవంటివాడు 
కంటిచూవులో ఇమడడు 
నాలుక అలసిపోతుంది ఆగిపోతుంది 
కని ర్రాట్ర్‌, విరాట్‌” అని ఉచ్చరిన్లూ 
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ఓ (వభూ లోవలికన్ను ఎప్పుడు తెరుచుకుంటుంది 

దట్టమైన చీకటి ఎప్పుడు తొలగిపోతుంది 

ఓ వఖభూ వేడుకుంటాను 

నా కళ్ళొనుంచి అక్టానవుపారలు తొలగించు 

క్రీ కన్నులారా గుచ్చిగుచ్చిచూడం 4 

హరి ఎప్పుడూ అక్కడే ఉన్నాడు 

మప మాంద్యాన్ని పరిహారించండి 

హరిపై మీదృష్టి చెదరకుండా నిలవండి 

మనను తృప్తిదీరా ఆయన్ను దర్శించండి. 

(కొన్నిగీతాలు, 11) 
భగవద్దర్శనంకోనం త్మీవమైన (వతీక్షను వ్యక్తం చేస్తున్నదీ గీతం. 

(నానాలాల్‌ వాంఛించేది వేదాంతవరిభాష వ్యక్తంచేసే న్వరూపాన్నిగాదు, 
ఇప్షదెవాన్ని దర్శించాలని. కాని నమస్త శారీరక మానసికేం[దియాల 
బహిర్ము..వ్యాపొరానిక్తి బావ్యావన్తుపీతికా ప్రాతినిధ్యం వహించే చర్మ 
చక్షువులు, భగవంతుని ఆవానమైన అంతరంగాన్ని దర్శింపజేయగల అంత 
ర్య్ముఖత్వంపట్ట మిక్కిలి మాంద్యతను అలనభావాన్నిమా[తమే వహిస్తాయి. 
అంతర్ముఖితనువూనితే ఎవడెపుశు దర్శనం కలగజేస్తా మా అని ఆయన 
నిరూక్షినూ ఉంటాడు. 


ఆనంద లోకాలోకనం కోనం గాఢమైన ఆత్మనిరీక్షణం ఇంకొక 
కీర్తనలో వ్యక్తమైంది. పడవ, వడవమనిషి, యాత్రికుడు మొదలైన 
(పతీకలతో రూపకాలంకారం (వతిపొదితమైంది. దినిమొదటి చరణం 
మా[తం ఒక నంపదాయ కీరన నుంచి తీనుకోవడం జరిగింది. 


నేను వడ వెక్కినది దాటాలి 

నరంగూ తెడ్డు వేసి వడవనడువు 
నేను ఆవలిదరికి చేరాలి 

ఆ కడి ఒడ్డున మధురానగరం ఉంది 
ఎడమ ఒడ్డున గోకులంవల్లె ఉంది 
ఈ తీరాన నావేవాం ఉంది 

అక్క డావైవున ఉన్నది నా ఆత్మ 


రి 


నా నాలాల" 


అకాశనము[దం నిండా నీరుంది 

అందులోనే నూర్యచందులున్నారు 

ఈ తీరాన మరకఖథూమ్‌ు ఉంది 

అక్కడ అవతలి వైవున ఆనందలోకం ఉంది 
జీవితపుతరంగాలను నెమ్మదిగా నెట్టుకుంటూపో 
పవంచవు గాలులతాకిడికి గురి అవుతూ 

ఈ తీరాన నా ఆశలపొదరిల్లు ఉన్నది 

అక్కడ ఆవలివైపున (పేమాలయం ఉండి 

సరంగూ తెడ్డువేస్తి పడవ నడువు 

నేను ఆవలిదరికి పోవాలి - (జహంగీర్‌ నూర్జవోన్‌) 


ఇంకొక కీర్తనలో (పభుదర్శనంకోనం నిరీక్షించి మగతతో సోలి 


పోతున్న కండ్లు ఆనందలోకంకోనం ఎదురుచూస్తున్న ఆత్మ, అరుదైన 
దివ్యదర్శనాన్ని అనుభవిస్తాయి. 


రండి రండి సొహాసవంతులారా రండి 
మీ చూవులను అనంతంగా సారించండి 
పర్వుతా[గంపె నేను ఒంటరిగా నిలచాను 
విశాల [పపంచవు విరివిని కనిపెట్టి చూస్తూ 
సము[దపు నుదూరతీరాన్ని అరణ్యాలను 
దిక్స[క65ఖ కావల కనుమరగైపోతున్న ఓడలను 
ఆఅకనవు నడవలో నేను ఒంటరిగా నిలిచిడన్నాను 
నక్షుతసార్థవాహాన్ని గమనించి చూన్తూ 
కాండికందుకాలు అకాశంతో గి రున తిరుగుతున్నాయి 
నరిన్తున్న [వభువును చూశాను నేను 
అంత రంగంలోని నడవలో నేను ఒంటిగా నిలిచాను 
అగాధమైన విశ్వహృదయాన్ని చూన్తూ 
లోవల కాంతిస్పోటనం 
ఖా లీగాఉన్న విశ్వాపవంచాన్ని చూశాను 
తరవాత పూదర్రిగా_వభువుతో నిండిపోయింది. 

(జగత్‌ (పేరణ) 
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పరిపూర్ణ కవితాభావుకతాశ క్తితోన్కు ఉదాత్త దర్శనంతోను, 
నానాలాల్‌ అత్యంత (పతిభాపూర్షంగా అద్వికీయంగా రచించిన గీతం 
“విరాట్‌ నొహిందోలా” - విరాట్‌డోల - లేదా విశ్వాడోల అనేది. నరసింహ 
మెవాతా రచించిన అత్యుదాత్త భ క్రిగీతాలతో పోల్చదగిన గీతం ఇది. 
జాజ్ఞ్యల్యంతో మిరుమిట్టు గొలుపుతూ 
ఉంది విరాట్‌ విశ్వడోల 
తఊోయలతాళ్ళు ఆకాశ పుకొవ్వులో కొకే,లకు బంధించారు 
వుణ్యపాపాలు తాళ్ళు 
మూడులోకాలు డోల 
ఉయ్యాల [వతిఊోపూ 
సృష్ట్యాదీ, అంతమూ 
జొజ్జ ఇల్యంతో మిరుమిట్లు గొల్పుతూ 
ఉంది విరాట్‌విశ్మడోల. (విశ్యగీత) 
నానాలాల్‌ శీవికంలోనూ సాహిత్యంలోనూ ఎటువంటి ద్వంద్వ 
[(వవృత్తీ లేదు. ఆయన (వకటించినట్లు సాహిత్యంలో ఉన్నత నైతిక 
పయోజనం వాంఛించాడాయన. ఇది తండిగారినుంచి వారసత్వంగా 
ఆయనకు నం[కమించింది. తర్వాత ఉపనిషత్తులు, పురాణాలు భగ వద్దీతల 
అధ్యయనంతోనుు మిల్టన్‌, 'కున్నినన్‌, మార్చినోలను బాగాచదవడంతోనూ, 
ఆయనలో ఈ దృష్టి బాగా బలపడింది. జీవితంలో ఆయన ఆస్తికుడు. 
భగవంతుని నమ్ముకొన్నవాడు. మానవునిలో మౌలికమైన మంచితనంపట్ల, 
నైతిక జీవనంవట్ట విశ్వానంగలవాడు, ఆయన చాలా పరిశుద్ధతావాది. పవిత 
గంథీర జీవనలక్ష్యంగలవాడు. అయినా జీవితంలోని సంతొషాన్నీ, అహా 
దాన్ని, కాదన్నవాడు కాడు. వాస్తవానికి ఆయన కవిత్వం, రూపకాలు, 
కీర్తనలు రాసలు్కు ఉల్లానన్ఫూర్తి నంభరితంగానే ఉంటాయి. భగవంతుని 
పట్ట అయన భి కర్శుకాండనంబంధ్రీ మతాచారవిషయికమూ అయినది 
కాక్క, ఆధ్యాత్మిక స్థాయికిచెందినది. నానాలాల్‌కు (ఆయన ఇల్లాలు 
మానిక్‌ బాకుకూడా) కొన్ని ఆధ్యాత్మికాను భూతులుకలిగినట్టు చెబుతారు. ఈ 
మహిమో పేతముకైన దివ్యదర్శనాలను గూర్చి మొదటి వచనంలోన్తూ అటు 
తరువాత కవితలోనూ ఆయన 1941-42 సంవత్సరాలలో తన హరిదర్శవ, 


వేణువిహోర్‌ొలలో వ వ్రిందాడు. 


96 సనోనాలాల్‌ 


భగవంతుని అవతారాలన్నిటిలోనూ నానాలాల్‌ శ్రికృష్ణుని దివ్యావ 
తారంపట్ట మిక్కిలి ఆకృష్ణుడైనాడు. శ్రీక్సామ్లుడం కే ఆయనకు పారవశ్యంతో 
కూడిన మోహం. ఆయన చాలా కవికలలో, కీర్తనలలో, రానలలో, రూప 
కాలలో, ఏదో ఒక సందర్భంగా శ్రీకృష్ణుడు కనపడటమేకాక,, కురుక్లే తంలో 
(వతి ఆశ్యానంలోకూడా ఆయన ఉన్నాడు. ద్వారకా(సళయలోకూడా ఆయన 
'కేర్యదస్థితుడే. నలక్షాసంవత్సరాలకుమించి నానాలాల్‌ శ్రీకృష్ణ ధ్యానంలో 
గడిపాడు. 1985 వ నంవత్సరంలో వరసాగా మూడురోజులు ఉదయం 
(వత్యక్షుంగా శ్రీకృష్ణుని ది వ్యోజ్జ్వల దర్శనం నానాలాల్‌కు లఖీంచినట్టుగా 
చెవుతారు. ఇది ఆయనకు వ్యక్తిగతంగా లభించిన ఆధ్యాత్మికనంవదం హారి 
దర్శన్‌లోనూ, వేణునిహార్‌లోనూ దీనినాయన కవిత్వపరంగా సాధించాడు. 
కవిగారి ఇంటి ఆవరణను దాటి, ఇంట్లో (పవేశించి, వేణువు నూది, చిరునవ్వు 
నవ్వి, కవిగారికళ్ళలోకి చూస్తి ఆయన _ కానందపారవశ్యాం కలిగించి 
అంత న్రానం చెందాడు కృష్ణుశ. 
ఆవరిమేయపుద్వారాలు తెరుచుకున్నాయి 
హరి" వెళ్ళిపోయినాడు - హృదయంలోకి లేదా 
విశ్వాంతరాళంలోకి ? 
యౌ(తికుడు ఇక నిలుచున్నాడు 
(వభువు పాదము[(దలు వెతికేందుకు (వేణువిహార్‌) 


కంకా కొద్ది రోజులకాయన చనిపోతారనగా నానాలాల్‌ కు శ్రీకృష్ణుడు 
బయట నిలబడిఉన్నట్టు కనిపించాడని చెపుతారు. కవి తన చివరిపాట నోట్లో 
అన్నష్టంగా పొడుకొన్నాడుట. “అజ్‌ మొరెభుడ్‌న యొకనయొ్యి. అని" 
(ఇవాళ శ్రీకృష్ణుడు మా ఇంటికి వచ్చాడ. కవిగారప్పుడు తన ఇల్లాలిని 
పిలిచి చెప్పారు. “బాయ్‌ అతడు వచ్చాడు. కాని ఇంటోకి రమ్మంకే రాలేదు. 
ఇంట్లోకి రమ్మని పిలువు. చూడబోతే నన్ను పిలుచుకొనిపోవటానిశకే వచ్చి 
నట్టున్నది. నశే బాగుంది. అయితే నేను వెళతాను, జై శ్రీహరి, 


(ఎన్‌. శాస్త్రి: కిషోర్‌, ఫ్యిబవరి 1946)* 


౨ -ఈ విషయం నాకు తెలియజేసినందుకు [పొ కానుభాయ్‌ఐని, 
శ్రీ బచుఖాయ్‌రావత్‌లగారికి నేనెంతో కృత జ్ఞాణ్జీ. 





నానాలాల్‌ కు కేవలం ఆత్మాశయంగా, గాఢంగా కఠిగినవంటున్న 
అధ్యాత్మికానుభూ తులను రుజొవుపరచి నమ్మడంగాని, రుజువుచేయలే క నమ్మ 
లేక పోవడంగాని, సాధ్యవడదు. నానాలాల్‌ జీవిత చరితకారుడికి ఈ విష 
యాలు బాలా విశిష్టమైనవ్క విలువైనవి కావచ్చు. నానాలాల్‌ కవిత్వానికి 
నంబంధించినంతవరకు కవికి కవితానాహిక అయిన నంభఖభుటనలయినందు 
వల్ల _(పత్యక్షంగా స్పష్టమైన దర్శనాన్ని (వసాదించిన వి, 

ఇంగ్లీషులో తాత్వికకవి విలియంబేక్‌ రచించిన అఆనభూకిగీతాలు 
(సాంగ్స్‌ ఆఫ్‌ ఎక్సీరియెన్స్‌ వంటి గూఢకవిత్యం విషయంలో నానాలాల్‌ 
కవిత్వానికి పోలిక వర్తిస్తుంది. కవిగారు మరణించేనాటికి హరి సంహిత 
కావ్యం పూర్తి కాలేదు. భాగవతపురాణంవలెనే 44,000  వంక్తులలో 
శ్రీకృష్ణుని పుణ్యక్షేతాటనన్కు ఆయన నూరవసంవత్సరంనుంచి నూట 
పదహారవ సంవత్పరంవరకు చేసిన యాత్రలను పూర్తిగా వ్ధించాలని 
నానాలాల్‌ వాంఛించాడు. కాని 27,000 పంక్తులు మ్మాతమే ఆయన పూర్తి 
చేయగలిగాడు తరువాత ఈ (గంథం ద్వాదశమండలాలుగా నానాలాల్‌ 
స్మారకనమితివారు _పచురించడం జ.గింది. స్వీయమైన ఆధాత్మికానుభూతికి 
చెందిన భక్తిగీతాలనేకాక, ఇంకా భక్తిరనభరితములైన కీర్తనలు భావ 
గీతాలు రాసలు నానాలాల్‌ రచించారు. మొదట ఇవి ఆయన దీక్టకావ్యా 
లలో, రూవకాలలో, ఇంకా వచనరచనలలో చేరిజుండేవి. తరువాత వీటిని 
(పత్యేక నంవుటాలుగా రూపొందించడం జరిగింది. కీర్తన రచయితగా 
ఆయనను స్థిరంగా నిలబడ గలగటానికి ఇవి చాలు. 


ఇతివృత్తం లౌకికమైనడైనా మత విషయిక మైన దైనా, వన్తువు పేమ 
లేదా భక్తికి సంబంధించినదైనా, లేక ఈ రెండింటి సమ్మి శితమైనా ఆయన 
రచనలకు ఇది వర్తిన్తుంది. ఈ రచనలలో కూడా చాలావాటిలో శ్రీకృష్ణుని 
పట్ట కవికిగల గాథానురక్తి, శ్రీకృష్ణుని సమ్మోహకవేణువూ (వత్యక్షమవు 
తాయి. నిజొనికి నానాలాల్‌ జీవితకాలపర్యాంళ ,_పేమభక్తి ఈ విధంగా 
వివిధమైన మధురగీతికాకృతులుగా, మార్గాలుగా రూవుగొన్నది. 





దం. జై అ ము 


1898వ నంత్సరంలో ఆయన (వాసి (పచురించిన దీ ర్షకథాకావ్యం 
వసంతోత్సవతో ఉబ్బ్విలమైన ఆయన కవితా జీవితాధ్యాయం [పారంభమైంది. 
“కెట్‌ లంక్‌ కావ్యొ” (కొన్ని కవితలు (వథమభాగం) 1908లో వెలువడి 
అంతకు పూర్వం వెలువరించిన కావ్యంవలెనే ఆదరాన్ని బాగా పోందిన ఎటికీ 
నవ్యత అంటే చాలు దేనినైనా నిరోధించే లేదా విధిలేక స్వీకరించే కఠోర 
చృాందనులు హా ర్షించ లేక పోయినారు. వాళ్ళు వెంటనే “అవును కొన్ని 
మాతం కవితలే” అంటూ ఛలగర్భితంగా వ్యాఖ్యానించారు. నానాలాల్‌ 
కొత్తగా ఛందాన్ని న్పష్టించడ మే వాళ్ళ వ్యతిరేకత నిరోధమూ కూడా. 
ఆయన దోలన్‌ శెలి అనే లయాత్మకమైన శెలిని సృష్టించడం వాళ్ళకిష్టం 
లేదు. అనూచానంగా వస్తున్న (కమచ్చందాన్ని అయన పాటించక 
పోవడాన్ని వాళ్ళు అంగీకరించలేదు. *“ఇరవైరెండువందల సంవత్సరాల 
నుంచి సాగుతున్న ఛందో సిరంకుశత్వాన్ని నిరాకరించి తన కవితకు 
నానాలాల్‌ పరిపూర్ణమైన, బంధరహిత మైన స్వేచ్చను కల్పించే శెలిని 
రూపొందించుకొని దానిని తీర్చిదిద్దటం వారికేమా!తమూ నమ్మతం కాక 
జోయింది. 


తాను ఎంతో అభినివేశంతో రూపొందించి (వచారంలోకి తెచ్చిన 
ఈ నవకవిత ఆశించినంతగా (వచారంలోకి రాకపోవడం ఆయన గమ 
నించాడు. ఈ విషయాన్ని ఆయన అంగీకరించాడు కూడా. నర్శద్‌ , దలపత్‌ 
రామ్‌ల కవితవలె ఈ కవిత |పాచుర్యం పొందలేదని ఆయన అనుకొన్నా డు. 
1908లో తన రెండో కవితానంపుటికి ఉపోద్దాతం (వాన్తూ అది బాగా 
ఆదరణ పొందడానికి పాటించవలసిన నియమాల నాయన నిర్రశించాడు, 
“వూ కవిత్వం విశ్వజనీనదృష్టితోకాకుండా కేవలం అత్మాశయవ్య క్రీ కరణం 
మ్యాతమే అయినందువల్ల సాంఘిక వ్యవస్థాసమన్యలనే ఎక్కువగా (పతి 
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వింవిన్తున్నది. గుజరాతులో, భారతదేశంలో ఇంకా [ప్రపంచంలోనే పజల 
ఆశలను, ఆశయాలను పునరుజ్జీవన న్ఫూర్తిని [వతివింబింవచేయడంతోనూ, 
విశ్వస్థాయిగల ఉత్తమకవిత్వ శే(ిలో చేరే అత్యుత్తమమైన కవితలనే మా 
కవులు [వాయడానికి పూనుకోవడంతోనూ, ఉల్లానకరమూ, ఉత్తేజభరికమూ 
అయిన గీతాలలో జీవితపు ఉన్నత్యవయోజనాలను గానం చేయడంవలనూ, 
(పవక్షలవలె సందేశాన్ని వినిపించగలగడంవల్ట్దనూ ఈ నవకవితను 
[(వజలు మరింతగా ముందు ముందు ఆదరిన్తూ స్వాగతం వల్కుతారన్న దే 
నా విశ్వానం.” 

కవిత్వం విశిష్టంగా (వచారం పొందడానికి నానాలాల్‌ నిన్ధెశించిన 
నియ) నిబంధనలుగా మాత్రమేకాక ఇవన్నీ ఆయన కివితాదర్శనూ[తా 
లుగా మనం (గ్రహించవచ్చు. కవిత్యాస్నెగూర్చి కవినిగూర్చి ఆయన భావించే 
ఉన్నతాదర్శాన్ని ఈ అభిపాయాలు వ్యక్తం చేస్తున్నవి. ఈ ఆదర్శాన్ని తన 
నుదీ రక వితా జీవితయా,తలో చిట్టచివరికోజువరకూ నానాలాల్‌ పొటించడం 
జరిగింది. గుజరాతీఖాషలోనే (వాసినా (వవంచవు ఉత్తమకవిత్వరాశిలో 
చేర్పదగిన కవిత నాయన సృష్టించాడు. [పాంతీయమైన అభిరుచులను 
మాత మే నంతృషప్తిపరచడం ఆయన దృష్టి కాదు, విశ్వజనీనమైన ఉన్నత 
(వమాణాలకోనమే ఆయన దృష్టి. సారించాడు. “అల్పలక్షుమే నేరం. అధిక 
లక్ష్యాన్ని అందుకోకపోవడం కాదు” అనే నూక్తిదృష్టా చూస్తే నానాలాల్‌ 
తన ఆశయాలను పూర్తిగా సాధించాడా లేడా అన్నదికాదు [పధానం. ఆయన 
కవితాదర్శం మాతం అల్బ్పమైనది కాదు. అత్యున్నతాడర్శం మైనే ఆయన 
దృష్టినిలిసాఢడు. విశ్వోజనీనస్తాయి నాశించడంతో తన కవితలో అంత 
ర్ఞాతీయదృక్స్చథాన్నే ఆయన అవలంబించాడు. ఆయన ఆశించిన అంత 
షాతియమైన గుర్తింపు రావలసిననాడు ఆయనకు రావచ్చు. అదికాదు 
(పధానం. తన దేశంలో ఇదివరలో ఆయా కాలాలలోని మహాకవులు జ్యోతి 
వృథంలో ఆయన ఘనం స్థిరంగానూ, చిరంగానూ ఉంటుందని చెప్ప 
వచ్చు. 

“ఆర్థశతాబ్దిగా కవిత్వాన్ని ఆరాధిన్తూ గడిపిన తర్వాత కూడా ఎవ 
కైనా వచ్చినా ఆదర్చ్భాలను గూర్చి [వశ్నిపే? అని జన్మదినోత్సవ నంద 
ర్భంగా తన నన్మాన నభలో |వస్తావించి నానాలాల్‌ తనకు తానే నమా 
ధానం చెప్పుకున్నాడు. *నా లక్ష్యాలు రెండున్నాయి. ఒకటి వున రుబ్జ్టివన 
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సందేశాన్ని అందించడ మూ. రెండు కవిత్వంలో విశ్వస్టాయినందుకోవడ మూ) 
అన్నాడాయన. 1893 వ సంవత్సరంలో ఆధునిక గుజరాతీ కవితారంగం 
మీద వాసంత సందేశం అందిచడానికే తన వసంతోత్సవ కావ్యంతో తొలి 
సారిగా నానాలాల్‌ అడుగు పెట్టాడు. నానాలాల్‌ భావనలో వనంతమంకే 
కేవలం వధుమాన'శోభమా(తమే కాదు పుశరుద్దీవనానికి పర్యాయపదం 
మెల్టీ కవి ఆత్మీయతామ్ముదతో ఆయన ఈ భావనకు ఎక్కువ పోలిక వుంది. 
మానవాళికీ, (వపవంచాగికి చైతన్య వునవుజ్జీవన తీకగా నానాలాల్‌ భావన 
షెల్లీభావన తో సన్నిహిత మైన పోలికతో నంవదిస్తుంది వనంతం సొాంద 
ర్యానికి, సంతోషానికి నిరంతరమైన ఆశకు నంశకేతం. “హేమంతం ఆగ 
మిస్టే, వనంతం మాతం నమీపవర్తి కాదా!” వజవజలాడించే కరుడుగట్టు 
కొని పోయేలా చేసే అతి దుర్భర హేమంతం గడిచిపోయి వసంతం ఆగమిం 
చిందని నానాలాల్‌ మధుమానశోభను తనతోటివారిని దర్శంవచేశాడు. 
ముందు నడిచి వసంతోత్సవం జరుపుకుందాం రమ్మని అఎదరినీి ఆహ్వానిం 


చాడు. 
స్వయంగా నడుం కట్టి నంఘవంన్కరణ కార్యకమంలో పాల్గొనడం 
ఏ ప్‌ గ 


కూడా కవి బాధ్యతలలో ఒకటి అని ఆయన అంగీకరించినా తన పూర్వ 
కవులలో కొందరివలె చురుకుగా ఈ విషయాలలో ఆయన పాల్లో లేదు, 
ఈ విషయమై తన అభిపాయాలు తన వద్య గద్య రచనల ద్వారా 
ముఖ్యంగా “నంసారమంధన్‌? వంటి రచనల ద్వారా వెల్లడించడంతో ఆయన 
కపి పొందాశు. కులకట్టుబాట్టు, వివక్షతల్కు బాల్య వివాహోలు కీవితంతువుల 
దుర్భర జీవితం, ఆనాటి సంఘ నంన్కరణలోని తీవ నమన్యలు, నానా 
లాల్‌ వీటన్నిటినీ కలిసికట్టుగా ఒకే ఊవున పరిష్కరించే నూచన చేశాడు. 
బాగా పొజ్జత' తెలిసే ఇరవై, ఇరవైఅయిదు సంవత్సరాల వయనువరకూ 
యువతీ యువకులు వివాహాం చేనుకోకుండా ఉండటానికి నిశ్చయించు 
కుంకేం తలిదండులే సంబంధం నిర్షయాలుచేసే పరిస్థితి తొలగిపోతే అధిక 
సంఖ్యలో పేమ వివాహాలు జరుగుతాయి అన్నది ఆయన అభ్మిపాయం. 
సామాబికవేత్తలుగనుక _పేమించి పెండ్లి చినుకోవడాన్ని _పోత్పహించక 
పోతే, పెద్దలు కుదిర్చిన వివాహం కృషిమవృక్షం వంటిదయి నినృత్తు 
లైన శిశువులనే ఇస్తుంది. ఎలా అంతే కృతిమ పుష్పాలు నుగంధాన్ని విర 
జిమ్మ లేనట్టు” అని ఆయన హెచ్చరించాడు. ఆయన సాంఘిక రూవకా 
లన్నిటా వున రావృతమయ్మ్యే ఇతివృత్తం _పేమ వివాహం, ఆయన (వాసిన 
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ఇటువంటి రూపకాలు కనీనం దీనికి ఆనుకూలమెన సాంఘిక వాతావర 
ణాన్ని నృష్టించడంలోనైనా కృతకృత్యత సాధించాయని చెప్పవచ్చు. ప్రధా 
నంగా నానాలాల్‌ సామాజికవేత్తేకాని సంఘ నంన్కర్త కాడు. ఆయన 
(బాహ్మాణుడుగానే వుట్టినా సారాష్ట్రతోని ధాసా లో 1918 లో మొట్ట 
మొదటిసారిగా జరిగిన, అప్పటివరకూ అన్పృశ్యులుగా వరిగ ణితులవుతున్న 
హరిజన మహానభకు అధ్యక్షత వహించడం గమనించదగిన విశేషం. గజ 
రాతలో ఆప్పటికి ఈ విషయంలో తీవ (పయత్నమింకా పారంభం కూడా 
కాలేదు. గుజరాత్‌లో అందరికన్నా ముందుగా యువజనోద్యమాన్ని కూడా 
[పౌరంభఖించి అహామదాబాద్‌ లో విద్యార్థి నంఘాన్ని నానాలాల్‌ నెలకొల్పడం 
జరిగింది. 


ఒక  నందర్భంలో ఆయనొక ఉపాధ్యాయుడితో మాట్లాడుతూ 
ఉండగా మాధ్యమిక విద్యా పద్ధతులు మెరుగుపరచడంలో తీనుకోవలసిన 
మెలకువలేమిటని ఆయన నానాలాల్‌ను (పశ్నించాడు. నాటకీయ ఫక్కీలో 
వెంటనే నానాలాల్‌ తన చొక్కా చేతులు బాగా పెకి మడిచి తన కండలు 
వట్టి చూడవలసిందిగా ఆ ఉపాధ్యాయుణ్ణి కోరి “తరుణ విద్యార్థుల విష 
యంలో మీరు మొదట చేయవలసింది ఇది” ఆన్నాడు, ఆంకే నానాలాల్‌ 
ఆభఖిపాయంలో మాధ్యమిక విద్యార్థన స్థాయిలో దేహ సౌష్టవం జబుంపొందిం 
చటం, చాలా ముఖ్యమన్నమాట. 


పునరుజ్జీవన మనగానే ఆయన భావనాౌపరిథికి సంబంధించినంత 
మటుకు [వజల భౌతిక, మానసిక, నైకిక, ఆధ్యాత్మిక, మనోవైజ్ఞానిక 
పునరావానమూ్మూ, వున రుబ్దివనమూ కూడా చేరుతాయి. వునరుజ్జీవనవు 
మూర్తిమంతమైన, నానావర్ష సమ్మి(గశిత, నజివ సంకేతమే వనంతం కాబట్టి 
ముఖ్యంగా నానాలాల్‌ దాని సౌందర్యాన్ని గానం చేయడంలో అలుపు 
సౌలుపులు పాటించలేదు. సబర్మతి సమీపాన ఒక మధుమాస శోభా|పక్ళతి 
న్య ఇంకొక కవిమితుడితో (ఆర్‌. వి. వథక్స్‌) ఆయన పచార్లు చేస్తుం 
డగా అ(పయత్నంగా హఠాత్తుగా నానాలాల్‌ ఇట్టా ఆన్నాడు. “ఇక్కడ 
మధుమాన శోభ చూడు.” అని ఒక్కక్షుణాం ఆగి ఇంకా ఇలా అన్నాడు. 
“నేను వనంతశోఖభను అతిశయనుందరంగా వర్ణిస్తానని కొందరనుకోవడం 
నేను విన్నాను. నిజమే కావచ్చు. నేను అతిశయితంగానే వర్ణించవచ్చు, 
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కవులు ఒక్కొక్కప్పుడు ఆటా చేయాల్సిరావశంలో వింత లేదు. ఆయితే 
నేను [వాసేది మాతం యధార్భంగా చూసింది మాతమే |వాస్తాను.? ఆయన 
(వకృతిని చాలా నూక్షేకికతో పరిశీలిస్తారు. ముఖ్యంగా గుజరాత్‌ _పక్సతి 
సాందర్యాస్ని ఆయన బాగా పరిశీలించారు. చ్మితవర్షనుందరంగ్వా సంగీత 
నుభగంగా పరమ శోభాయమానంగా వర్ణించారు. -ఈ విధంగా ఆయన 
ముందుకాన్కి తరవాతకాని [పకృతి సౌందర్యాన్ని వర్థించగలిగిన కవులు 
ఎందరో లేరు. ముఖ్యంగా నెమలి, కోయిల, నానాలాల్‌ కొన్ని కీర్తనలలో 
కొత్త కాల్పనిక సొందర్యన్టాయి నందుకొన్నవి. 


భారతదేశపు కవితగా, చరితగా జీవించడమే తన ఆదర్శమన్నాశు 
నానాలాల్‌. ఆయన తన కవితలలోన్తు వచనరచనల్లోనూ భారతీయ 
చరిత, వేదాంతం, అద్భుత వురాగాథలు, వురాణాలు, ఇతిహాసాలు, అన్నీ 
(దర్శించాడు. నవీవమూర్తులుగా ఆయన చితించిన నాయికానాయకులలో 
ఉన్నతాదర్శాలు వ్యక్తమవతూ ఉంటాయి. వెలుగును, వెన్నెలను సంతో 
షాన్నీ (పసరణం చేన్తూ సాగుతారు వాళ్ళు. డజరాతీ జానవద గీతాల 
సమ్మోహక శక్షిని ఆయన తన రచనల్లో తిరిగీ (వవేశ పెట్టాడు. పాశ్చాత్య 
పద్ధశులలోనే తాను విద్యార్షనం చేశానని ఆయనే చెవ్వుకున్నాడు. అందు 
వల్లనే పొశ్చాత్య చింతను నంస్కృతుల మేలిగుణాల నాయన చాలా అభిమా 
నించాడు. అయితే ఇందువల్ల భారతీయత ఆయన కారాధ్యం కాకుండా 
పోలేదు. పొచీన భారతీయ సంస్కృతి, అందులో నిక్షిప్తమై ఉన్న జీవితవు 
విలువలు ఆయన (ప్రచారం చేశాడు. నానాలాల్‌ నంలవీనతాయుగానికి 
చెందినవాడు. నానాలాల్‌ రచనలూ, వ్యకిత్యమూ కూడా విచక్షణాయుత 
మైన నంలీనతా దృక్పథానికి మంచి నిదర్శనాలుగా కనవడతాయి. ఆయనకు 
మిల్టన్‌, షెల్లీ, బర్కొ, అున్నిసనన్‌ మార్చినోల వట్ట ఘనమైన గౌరవం వుంది. 
వీళ్ళంతా అయన నేదోవిధంగా వభావితం చేశారు. అయితే నానాలాల్‌కు 
[పాటిన మధ్య కాలాలకు చెందిన (దష్టలు, కవులు అన్నా అపరిమితమైన 
గౌరవం ఉంది. 

రుశాల దృష్టితో ఆయన తన మనః కవాటాలు తెరచే ఉంచు 


కొన్నాడు. పాచ్య పాశ్చాత్య నంవదాయాల మేలిమి ఆయనకు కవితల్లో, రూప 
కాలలో సంలీనం చెందాయి. ఆయనే స్వయంగా చెప్పుకున్నాడు. మార్చినో 
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తత్త్వ దర్శనమూ, తుస్నినన్‌ క వీశోరుశు “ది [పిసెస్‌ లో వ్య క్రీకరించిన 
భావాలూ తనను చాలా చవథావితం చేశాయని. ఇక్కశ ముఖ్యంగా గమ 
నించవలసిన అంశం ఏమంకే ఆయనను ఆకర్షించిన థాచాలన్నీ భారతీయ 
నంస్కతి జీవిత తత్త్వపు విలువలతో నవురనభావంతో సంపూర్ణంగా పికి 
భవిన్తూ ఉండడం. ఈవిధమైన సంలీనతా దృక్పథమనేది ఒక్క నానాలాల్‌ 
లోనే కాదు, ఈ విశిష్ట లక్షణం భారతదేశపు వునరుజ్జీవనయుగవు ఉత్త 
రార్థంలోని విలక్షణంగా భావించవచ్చు. భారతీయ పునరుజ్జీవనోద్యమం 
పురోగమనం బాగా సొగించిన కొద్దీ, అది బాహ్యా (పేరణలవళల్ల, ఊకేజనల 
వల్లా కాక్క పురా భారతీయాత్మవునరుద్ధారకమూ, పునఇపతిమ్రాపకంగానూ, 
(వభావితమై సాగింది. నర్‌విలియంజోన్స్‌. రైడర్‌, గోథె, మాక్సుముల్లర్‌, 
మొదలైన మహనీయులు భారతీయ సంన్కృతి వారనత్వాన్ని మెచ్చి 
పాశ్చాత్య దేశాలకు వివరించడం సొగించారు. భారతీయులు కూడా అవినాళి 
యైన తమ వారనత్వపు వైభవాన్ని తెలునుకోగలందులకు ఆ మహనీయులు 
తోడ్పడ్డా మం భారతీయులలో ఒక ఆత్మవిశ్వాసాన్ని |పోది చేశారు. ఒకప్పుడు 
అన్ని విధాల మహోన్నత దశ ననుభవించిన థారతీయపురానంన్క్కతి 
వైభవమ , విజ్ఞానము తిరిగీ నెలకొల్పుకోగలమన్న భావాన్ని భారతీయు 
లలో ఉద్బుడ్ధం చేశారు. పాశ్చాత్య దేశాలనుంచి దేనినైతే గొప్పగా భావించి 
స్వీకరించడానికి భారతీయులు ఉవ్విళ్ళూరుతున్నార్నో అది నిజంగా ఒకప్పుడు 
తమ నంస్కృతిలోని, తమ అస్తిత్యంలోని భాగంగానే ఉండేదనీ, తాత్కాలి 
కంగా ఆ భాగం తమ దేహంలో చచ్చుబడి పనిచేయని దుస్థితికి చేరిందనీ 
భారతీయులు గుర్తించగ లిశారు. (ఆధునిక భారతీయ భాషా సాహిత్యాలు, 
వి. కె. గోకాక్‌. 


తన తం_డి దలపత్‌ రామ్‌నుంచి తనకు న్యకమించిన వారనత్వాన్ని 
గురించి నానాలాల్‌ [వస్తావించే ఉన్నాడు. దీనికి నహాయంగా నానాలాల్‌కు 
స్వామి నారాయణ మత సంప్రదాయానికి చెందిన నైకిక తత్త్వ చింతన 
గూడా బాగా తోడ్పుడిందీ. “నాకలవడిన విశాలమైన వె్లవ దృక్పథం 
భక్తిమార్గం, వరిశుద్ధ్రతావాదం. నైతికాదర్శవాదం మా తం(డిగారి వార 
నత్వంగానే నాకు లభించాయి. తరువాత స్వామి నారాయణ మతసంవ 
దాయానికి చెందిన తత్త్యచింతన నన్నెంతగానో (వథావితం చేసింది.” 
అన్నాడు నానాలాల్‌. కళాశాల విద్యాభ్యానస్థాయిలో పాశ్చాత్య తత్త్వ 
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శాస్త్రం ఆయన ఆఖభిమాన విషయం, అంతేకాకుండా మరణ పరగ్ధంతం 
ఆయన ఉవనిషత్తులు మహాభారతం, రామాయణం, భాగవతపురాణం, 
భగవద్గీతలపట్ల భక్త్యారాధనభావం ఉండేది. వీటినాయన ఎప్పుడూ వరి 
న్తూనే ఉండేవారు. పాశ్చాత్య వపభావమూ్మూ భారతీయ ధృకృథమూ ఆయన 
వ్యక్తిత్వాన్ని రూపొందించాయి. ఆయన కోరిన జీవితపు విలువలు, ఆదర్శ 
నైకతికతత్త మూ ఒక నం|వడాయ స్థాయినే నీరూపించగలవు. కవితలలోను, 
రూసకాలలోను, కాల్పనిక ధోరణి, “ ఊాహాభాన విహార శీలత ఆయన విలక్ష 
రాల, 


జీవితాన్ని గూర్చి నునిర్దిష్టమైన్క, నిర్వచన బద్ధ మైన తాత్త్విక దృక్పథం 
ఆయనకున్నప్పటికీ నానాలాల్‌ వేదాంతి కాడు. అఫలా దృష్టితో ఆయన్ను 
వరిశీలించేందుకు అవకాశం లేదు. ఇంతేకాదు. ఆయన ఆలోచన వరుడనికాని, 
మేధావి అనికాని, మౌలికమైన సిద్ధాంతపు _(పతిపాదనచేశాడనిగాని చెప్పడానికి 
వీలువడదు. కవికాభావాలు కవికానుందరంగా |వతిపాదింనణమే ఆయనలో 
అంతర్జీనంగా ఉన్న (పతిభ. అన్నిటా అయన కవి. _పేమ అంతే బాగా 
అరిగిపోయిన అర్థంలోకాద్కు (పేమ వివాహమంక్షే, అది ఇప్పుడు వ్యవ 
హృతమయ్యే తేలిక అర్భంలోకాదు ఆయన కావ్యాల్లో ఈ రెంటినీ ఇతి 
వృత్తాలుగా చేసుకున్నాడు. స్త్రీ, పురుషుల మధ్య పరస్పర మర్యాద, స్నేహ 
సాహానాల్కు నమానత్వ దృష్టి, ఉన్నతమైన సామాజిక లేదా మానవీయ 
దర్శనం, నత్యం, సౌందర్యం వీటిని పాలించడంలో [శద్దానక్తులుు సుందర 
తర పపంచదర్శనం, నానాలాల్‌ రచనలలో పునరావృత మవుతూనే 
ఉంటాయి. ఆమన వచన రచనల్లోనూ, కవితా రచనల్లోనూ ఇదే ఇతి 
వృత్తాలు. 


ఒక ఇంగ్లీషు కవి [వవచించినట్టు (ఆర్థర్‌ వొష్‌విగ్‌ నెసే) “కవులు 
స్వాష్నికులు. సంగీతాన్ని నృష్టించారు. వాళ్ళు కనే కలలు, నృష్టించే నంగి 
తము, సృష్టించనూ గలవు లయం చేయనూగలవు. వాటికాశకి నామర్హ్యా 
లున్నాయి పనికిరాని పాఠబడినవాటిని అవి నశింవచేయగలవు. నత్య్యమైన్క 
సుఎదరమైనవాటిని నృష్టించగలవు. నానాలాల్‌ ఒక నందర్భంలో కవిని 
గూర్చి (తనని గూర్చి కూడా “కలలమ్ముకొనే వీధి వర్తకుడుగా” వర్ణిం 
జాడు “కలలమ్మకానికుం"కే నవు పర కొంటావృి అని అడుగుతాడాయన. 
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ఇందుకుమార్‌ నాటకంలో (పే మన్యప్నాలను గురించి నాటకీయంగా 
వివరంగా (పదర్శించాడు. జయ-జయంత్‌ రూవకంలో ఆయన ఉద్దేశించే 
ఆదర్శ _కేమ వివాహాన్ని గూర్చి వర్ణించాడు. ఆత్రైక్యానునంధానమే 
(పేమ వివావాం. శారీరకమైన సంయోగం విధిగా _పేమికుల మధ్య ఉండ 
నవనరం లేదు అని ఆయన |పతిపొదించాడు. “జహంగీర్‌ - నూర్జవాన్‌” 
అమర పేమ పాలరాతితో మలచిన స్వవ్నకావ్యం. షహాన్‌ షా అక్సర్‌లో 
నానాలాల్‌ కొలలుగనే పరమత నహానం అభివర్థి తం. ఆంతేకాదు, 
ఈ నాటకం నానాలాల్‌ వాంభించే సాంస్కృతిక నంశ్లేషణకు చారి|తక మైన 
ఉదాత్త రూపకల్పనం - అక్చర్‌ను ఇందుకు (పతీకగా ఆయన తీర్చిదిద్దాడు 


గోపిక అనే రూపకంలో నానాలాల్‌ కలలుగనే ఆదర్శ [గామ 
స్వరూపం వర్ణితం. ఆనరనగరమూ |(పస్తావితం. నగరంలోని సర్వ 
శాక రార్టలు [గగామంలోను, గామంలోని మేలిగుణాలన్నీ నగరంలోనూ 
సాధించినప్పుడే అవి ఆదర్శ వ్యవస్థ నందుకుంటాయనేది ఆయన నురుచిళ 
న్యవ్నం. ఇంకొక రూపకమైన _పేమకుంజ్‌ లోని ఇతివృత్తం వవిత పేమ 
జ్యోతిని జీవికాలయంలో |పతిజ చేసే _కేమికుల కథ. నానాలాల్‌ రచించి 
నదే మరొక రూపకమైన సంభఘమితలో సర్వ కాలాలకు పనికివచ్చే బుద్ధ 
భగవానుడి దివ్యనందేశము అశోకుని ధర్మచ।క' వరివర్తనమూ ఇతివృత్తం. 
కురుక్షేత. సారధి, ద్వారికాపషళయ రచనలలో విశ్వారూవ దర్శన నందేశం 
వినిపిస్తుంది. భూమి మీద బయలుదే3 భూ దివమ్ములను ఏకం చేస్తుంది 
ఈ దివ్యదర్శనం. చివరకు హరిదర్శను వేణు విహార కావ్యాలలో ఆనంద 
పారవ శ్యానుభూతివూర్వకమైన తన భగవత్‌ సొక్షాత్కారాన్ని వర్ణించా 
శాయన. 


ఇస్పెన షాలు తమ రూవకాద ర్శాలతో నమకశకాలీన సాంఘిక 
సమన్య లెన్నిటినో పరిష్కరించే పయక్నంగా రంగస్థలం మీద నిలిచారు. 
నానాలాల్‌కు కూడా ఇటువంటి ఆలోచన లున్నాయి. సొంఘిక నమన్యలు, 
వ్యక్తిగత సమస్యలు పరిష్కరించే [వవయత్నాలకు నంబంధిఎచి. కాని 
నానాలాల్‌ దృకృథమూ, ఆయన అవలంవిఎచిన రచనా శిల్పమూ వారి 
కన్నా భిన్నమైనవి. మేధాగర్భితమూ, హేతునహితమ్య వాన్తవికమూ అయి 
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నది కాదు నానాలాల్‌ ధోరణి. భావనావిహారమ్ము కాల్పనికమూ, కవి(పవక్ష 
ధోరణివలె _పాబోధికమూ, ఆదర్శమహితమూ అయినది. 


ఆయన కవితలలోనుు రూవకాలలోను స్త్రీ వురుషులు (హేమను 
గురించి నంభాషిస్తారు. గానం చేస్తారు. కాని నానాలాల్‌ దృష్టిలో [కము 
జాలా వవితమైనది. వివావోనికి వునాది వంటిది. (పేమను ఆదర్శాక్మ 
కంగా ఉహో కాల్పనిక జగత్తులో చితిస్తా శాయన. ఇదే విధంగా (పేమ 
వివాహాన్ని, ప్రీ పురుషుల అనుబంధాలను కూడా ఆదర్శోన్ముఖంగా చి(తిన్తా 
డాయన ఆనాటి సాంఘిక వాతావరణానికి ఈ విధమైన చితణ చాలా 
అగతికమై ఉండవచ్చు. (ఒక విమర్శకుడు నాటి ఆ వాతావరణాన్ని 
సామాజిక పతనంగా కూడా వర్ణించాడు ) ఆనాటి వారిలో ఉన్నతమైన 
భావాలపట్ట, ఆదర్శాలవట్ట ఉన్న ఉదాసీన వైఖరి తొలగించడానిశే 
నానాలాల్‌ తన ఆదర్శాలను గొవృగా వర్ణించడం అవనరమై ఉండవచ్చు. 
ఈ దృష్టితోనే నానాలాల్‌ లోక వ్యవస్థ ఏ విధంగా ఉండడం అభిలష 
లీయమో, ఆ విధమైన స్థాయికి అది చేరుకొనేటందుకు అవనరమైన జీవన 
(వృత్తులను వర్ణించాడు. అంతేకాని ఏ విధంగా లోళంలోని వ్యవస్థ 
కళ్ళకు కనపడుకున్నదో ఆ విధంగా వర్షించడమనే ఫొటో(గాఫిక్‌ వాస్తవి 
కత కేుదిటి అస్తవ్యస్త చికికరణకు వూనుకోలేదు. ఉన్నవి ఉన్నట్టుగా మరి 
స్థితులను చ్మితించడం ఆయన అభిమతం కాదు. 

నానాలాల్‌ ఒక నందర్భంలో కవిశను శతతం(తీ మహితమైన 
సంగీత సాధనం (సారంగి ,తో పోల్చాడు. 


ఎన్ని తీగలు పలికించగలిగితే అందుకు తగిన నిపష్పత్తిలోనే కవిత 
కూడా వరిపూర్ణతను సాధించగలదన్నాణాయన, 

నానాలాల్‌ కవిత అన్నీ తీగలనూ వలికించలేదు అయినా అది విని 
పించిన నంగీకం ఎందరో కవితా (పేమికులను ఉ[రూతలూగించింది. నానా 
లాల్‌ నంగీత సాధనం, ఎలిజబెత్‌ _బౌనింగ్‌ (వపస్తావించిన నంగిత 
సాధనం కన్నా భిన్నమైనది. తాను గానం చేస్తున్న పాటలోని విషాదం 
తా ననుభవంచడం లేదు నానాలాల్‌ విషయంలో. వేదనవల్లనే కవిత్వం 
జిఎెస్తుం దనడం నానాలాల్‌ ఎంకచూ తమూ అంగీకరించడు, కవిత్వానికి 
కలత చెందిన హృదయం కావాలి అని కాల్పనిక సిద్ధాంత వాదులు నిబంధి 
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స్తారు కాని పశాంత పరిపూర్ణ సంతోష హృదయానుభూతి నుంచి కవిక్వం 
ఉత్పన్నమవుకుందన్నదే నానాలాల్‌ నమ్మకం. పశాంకంగా నిశాలంగా 
ఉన్న నీటిలోనే |వకిబింబం స్పష్టంగా కనబశుకుంది గాని కల్లోల [వవా 
హాంలో కాదు కదా! ఈ కారణం వల్లనే నానాలాల్‌ కవితలో విచార 
చాయ లుండవు. కవిదైన బాధ్యతను గూర్చి, కర్తవ్యాన్ని గూసా ఆయన 
వెల్లడించే భావన కనుగుణంగా ఆయన తన కవితానాదాన్ని విచారగీతి 
కలలో ఆలాపించడు నానాలాల్‌ నుఖవంతోషాలను, ఆనందోలాసాలను 
గానం చేసే కవి. ఆయనే అన్నట్టు “ఈ దేశంలోనూ, ఇతర[తా [వతిచోటా 
హృదయాలు మృతజీవుల సమాధులైపోగ్కా స్త్రీ పురుషులు బాధల బకువు 
లతో (కుంగిపోతూ ఉండగా కవి సాధించ వలసిన మహత్కార్యం, 
పోగొట్టుకొన్నవాళ్ళలో విశ్వాసం, ఆశా ఉఊల్లానం మళ్ళీ వెలిగించి దీప్తి 
మంతం చేయడమే ” 

కవిత్వాన్ని గూర్చి తా నేర్పరచుకొన్న భావనల దృష్టూ$ మాత్రమే 
కాక్క ఆయన తనకు ముందు కాల్పనిక కవితా ధోరణులను (వవేశ "పెటి 
వారు కవిత్వంలో తెచ్చిన కాల్పనిక విషాదం కూడా, ఈ విధంగా కవితను 
గూర్చి తన భావాలు ఆయన వెల్లడించడానికి _పేరేపించి ఉండవచ్చు. 
అందువల్ల కవిత్వాన్ని గూర్చి తన (పవచనం ఏమిటో ఆయన వెల్లడించాడు 
ఆయనకు ముందున్న కవులలో విషాద శబ్బలితం కాకపోతే కవిత కాల్పనిక 
కవితాస్థాయికి చేరుకోలేదనే అధభిపాయం కూడా ఉండేది. విషాదమూ, 
కాల్పనిక కవితా లక్షణమూ విడదీయరానివి అన్నట్టుండేది వాళ్ళధోరణి. 
నర్మద్‌ కవితలో విషాదం తన విశిషతగా వరిగణించుకున్నాడు. నరసింహ 
రావు దివాటియా “ఈ నాదసాధనం (అంకే తాన్సే విషాద గితాలం కే 
ఎక్కువ ఇష్టపడుతుంది, ఇతర్వవాటన్ని టికంకే” అని అభివర్థించుకున్నాడుం 
కాంత్‌ రచించిన కవిత్వం విషాదశ బలితం, నిన్నృృవోనంసిక్తం కూడాను. 
ఇక కలాపి చేతుల్లో కవిత్వం కన్నీళ్ళు కార్పించేదే అయింది. నానాలాల్‌ 
రొమాంటిక్‌ కవిత్వం నుంచి రొమాంటిక్‌ విషాదాన్ని పరిహరించి ఆశోల్లా 
సాలను గూర్చి గానంచేసి కవిత్వానికి ఒక సమాశ్వాసస్థాయిని - కలగా 
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మాథ్యుఆర్నాల్డ్‌ చెప్పినట్టు “కవిత్వం జీవితవిమర్శి ఆనే భావంతో 
నానాలాల్‌ కూడా వఏకీభవిస్తాడు కాని ఆయన కనవరచే జీవిత విశ్లేషణ 
బాధలకు వేదనలకూ దూరమైనది కాదు. 


జీవితంలోని దుఃఖాన్ని, వేదనను, పాపాన్ని నానొలాల్‌ కూడా 
దర్శించకపోలేదు. అయితే విశ్వా న్వరూపావగాహనతో ఏటినాయన దర్శిం 
చాడు, (ఉదా: కురుక్షేేతలో మహో నుదర్శనం, జయ - జయంత్‌ లో దేవర్షి 
దర్శించిన (తికాఆ పరిజ్ఞాన ఘట్టం) వీటిని [వశాంత గంభీర నన్ని వేశాలుగా 
ఆయన సృష్టించాడు. ఆయన రచనలన్నిటా వెలుగే కాని వేడి వదర్శించ 
లేదు. ఒకదృష్టిలో చూస్తే మాథ్యుఆర్నాల్డ్‌ కూడా ఈయనతో ఏకిభవించే 
వాడేమో. ఆయన కూడా తృప్తివడేవాడేమోననుకోవచ్చు. మాధ్యుఆర్నాల్డ్‌ 
ఉత్తమ సాహిత్య లక్షణాలుగా వెలుగును మాధుర్యాన్ని _వతిపొదించాడు. 
ఈ లక్షణాలు రెండూ నానాలాల్‌ సాహిత్యంలో పుష్కలంగా ఊన్నాయి. 
ఈ దృష్టితోచూస్తే “ఆధునిక గుజ రాతీ సాహిత్యంలో నానాలాల్‌తోనే 
వసంతబుకువు |వవేశించింది.? అన్న ఉమాశంకర్‌ జోషి అభ్మిపొయం 
సార్ధకం. జీవితంలోని దౌష్ట్రం నానాలాల్‌ చాలా రీళుల్లోనే దర్శించాడు. 
ఆయన రచనలలో ముఖ్యంగా నాటకాలలో -ఈ సమస్య పదే పదే (వనక్త 
మవుతుంది. అయితే దుష్టత్వం జయం పొందినట్టుగా మాతం ఆయన ఎప్ప 
టికీ వర్ణించడు. దుష్టత్వం, కూరత్వం చివరకు నాటకీయంగా మార్పుకు 
లోనై, హృదయ వరివర్తనంద్వారా వెలుగును దర్శించడం జరుపుతుంది. 
సంన్కృత' నాటకాలలో వలెనూ, షేక్సియక5 తరవాత తరవాత (వాసిన 
నాటకాలలోమాదిరిగానూ, మంచి చివరకు జయించటం అనేది చూడవచ్చును. 
అయితే ఈపివంగా సన్నివేశ కల్పనం బపవంతంగా సాధింసివలసిరావచ్చు, 
బలవంతంగానైనాన దే మరేవిభంగానైనానరే చిట్టచివరకు యథావిధిగా, నక 
మంగా, నానాలాల్‌ వాంభించే జీవితదర్శనానికి అనుగుణంగా సన్ని వేశాలు 
రూపొాంవవలసిందే. 

“పజల విజ్ఞానానికి కారకులు విదా(ంనులు, విద్వాంనులకు ఉత్తేజాన్ని 
కథిగించేవారు. కవులు. చాలా ఆరుదుగా మత మేకవీ,పండితుడూ, ఒకేవ్యక్తిలో 
నంలీనం చెందుతారు? అన్నాడు నానాలాల్‌, నానాలాల్‌ తండి దలవత్‌ 
రామ్‌ ఒక (వత్యేకమార్గంలో క విత్వాన్ని విద్యత్తతో సంయోగవర్చచాడు. తనను 
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వరివూర్ణ వికననస్థితిలోని దోలవత్‌ రామ్‌గా అభివర్ణి ంచుకున్నాడు నానాలాల్‌. 
ఆందువల్ల -ఈరకమెైన నంయోగాన్ని మరింక నాజూకుగా, నున్నితంగా కవి 
తాత్మకంగా సాధించాడు నానాలాల్‌. తన తం(డిశ అ ఏమూతం భయసంకో 
చాలులేకుండా అవసరమైన నంద ర్భాలలో తాత్త్వికంగా ఉండడానికినానాలాల్‌ 
వెనుకాడ లేదు. దలవత్‌ రామ్‌ కవిత్వం భూమికి న .బంధించింవే. అయితే నానా 
లాల్‌ కాల్పనిక భావనాశక్తితో ఆకాశవిో 2౨ చేయడానికి వెనుదీ నులేదు. 
నానాలాల్‌ కవితలో ఈ లక్షణం బాగా కనపడుతుంది. ఆయన భావజాలం 
వరిమితమైనదే. అయితే వీర సంస్కర్త ఆవేశంతో ఆయన తన భావాలను 
వివిధ రూపాలలో (వతిపాదించాడు. అందువల్ల ఆయన రచనలు బాగా 
వ్యారిప్తినొందాయి. 


నానాలాల్‌ నుగూర్చిన [పస్తావన ఏమీ అక్కడ అవసరం లేకపోయినా, 
ఎక్కడైనా పెళ్ళి జరుగుతున్నపుడు ఎవరో ఒకరు వివాహాన్ని గూర్చిన నానాలాల్‌ 
నూక్తిని (వస్తావించకుండా ఊంశరు. “వివాహం అంకే దివ్యత్వంలోకి 
అడుగు పెట్టడమే అనేవి ఆ నూక్తి. ఇది విన్నవాళ్ళాకు ఏమీ ఆశ్చర్యం కల 
గదు. ఎందుకంటే ఎన్నిసార్దు ఎన్నిచోట్ల వినివన్నదో యీ నూక్తి, 


నానాలాల్‌ దృక్పథం నీరనమూ, నినృహాయత్తమూ కాదు. వాస్త 
వికవాదిలో వలె మేధా సంవన్నమూ హేకువాదపూరితమూ కాదు. కవికీ 
ఆదర్శవాదికీ అనుగుణమైన భావోద్వేగవూరితమూ భావనావిలసికమూ గా 
ఉంటుంది. విశ్వగితలో భగవాన్‌ పతంజలి అంటాడు. “మేధకు అందని 
ఎత్తులు దవ అందుకోగలడు. (పవంచంలో హేతువాదులెందరో ఉన్నారు, 
అందువల్ద [దక్షల దర్శనం ఇప్పుడు చాలా అవసరం.” నానాలాల్‌ కృతు 
లలో విశిక్టబవహుళంగా దర్శనాలున్నాయి. [దష్టలుకూడా ఎందరో కనబణ తారు. 
నానాలాల్‌ దృక్పథంలో కళ కళకోనమే కాదు. కళా నీతి, కవిత్వం, 
తత్త్యశాన్రం వేరు వేరు కావు. అన్నీ పరన్పర పోషకాలు. [(పణయం, 
వివాహంగురించి అయన కాల్పనిక ఆదర్శభావనల్కు వీవనపావ్మిత్యం అచ్చ 
ఫీలం, తనకైతాను పాటించే సంయమనం అనే నైతికపరిధిలోనే వ్యవస్థితమై 
ఉంటాయి. కవి స్థాయిని (వవక్తస్థాయితో, దేశికునిస్థాయితో నమానమైన 
దిగా నానాలాల్‌ భావిస్తాడు కాబట్టి, ఆయన కూడా (పవకవల్కె ధేశికుని 
వలె తనదైన సందేశాన్ని (వజలకు అందించాడు, కళలోన్సు జీవితంలోనూ 
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ఆయన పరిశుద్దతావాది. తనతోటి కవులకు ఆయన ఉపదేశం వమంకే “కవి 
త్వాన్ని వవితంగా ఉండనివ్వండి. లేడా దాని జోలికి పోవద్దు.” అని. 


నానాలాల్‌ తన కవిత్వాన్ని పవితంగా నిర్బహించాడు. ఆయన 
వర్ణించిన భావాలు, భావోద్వేగాలు భావస్థాయులు [పచారంచేసిన ఆద రాలు 
పరిశుద్ధమైనవి. ఆరోగ్యకరమైనవి. నైతికోన్నతిని ఆశించేవి. [పబోధాత్మక 
మైనవేకాక కవితారమణీయమైనవి. 


అయితే నానాలాల్‌కు ఆయన పరిమితులు కొన్ని లేకపోలేదు, 
ఏదైతే గొప్ప గుణమో అడే ఒక్కొక్కసారి దోషంగా కూడా పరిణమిస్తుంది 
ఆయనలో. ఆయన కవితలోని గీతికాలక్షణం నర్వ సమృద్ధంగా విన్యసిత 
మైనచోట్ల అలంకారికమైన ఆడంబరపదవిన్యానమే అప్పుడప్పుడు చోటు 
చేసుకోవడంకద్దు. ఉదాత్తవిషయాలను ఉదాత్త శైలిలో వర్ణించే ఆయన సహాజ 
ధోరణి కొచిత్యదృష్టి లేకుండా అల్పన్రాయికమైన వాటికీ, మవహాత్తరమైన 
వాటికీ కూడా వర్తింపజేసినప్పుడు అది ఆయనలో వ్యక్తిగత వెపరీత్యంగా 
రూపొంది. వ్యంగ్యరచయిత లైనవారికి సమృద్ధిగా అవహాస్యభాజనమూ, 
ఆధికేవపాతమూ అయింది. ఆయన కవితా విహారం, భావనా సమృద్ధి, 
కవిత్వంలో అత్యంత శక్తిమంత మైన అంశమే అయినా తరచు ఆయన కవి 
త్వాన్ని మోయలేని అలంకారపు బరువులతో నింవటమూ జరిగింది. ఒక 
వెపున ఆయనకు వదాల పోవాళింపవులో, మధుర శబ్దగుంఫనలో “మకరంద 
ఖాది” అయిన కవి సరన ఆయనకు గానం అభించింది. ఇంకొక వైపున 
మధురఖాద్య వి(కేత సరనన స్థానం లభించింది అయితే -ఈ వి(కేత 
అమ్మే తీపి పదార్థాలు అతి మాధుర్మంతో వెక్కనంగా ఉంటాయి నాట 
కాలలో [వధానంగాను, మహా కావ్య రచనలోను, నవలలు, చిన్న కథల 
లోను ఇతివృత్త నిర్మాణంలోని లోవం కొచిత్యానికన్నా ఆడంబర విన్యాసా 
నికి ఎక్కువ దోవాదకారి అయింది. చివర [వాసిన రచనలలో కొంత వున 
రుక్తి ఎక్కువగానే కనిపిస్తుంది. ఇందువల్ల ఆయన అనవనరంగా నంఖ్య 
'పెంచుకున్నట్టుగా కూడా అనిపించింది. 


అయినప్పటికీ ఆయన గొప్ప రచనల ద్వారా అ్యగేనరుడు,. ఒక దివ్య 
దర్శనం సాక్షాత్కరింప చేయటానికి ఆయన వచ్చాడు. ఒక నందేశం 
శీసుకొని వచ్చాడు. వసంతర్హు శోభాసందేశమది. భవిష్యత్తులోని తరాలు 
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తనను వనంత నందేశహాోరిగా గుర్తుంచుకొంపే జచాలునన్న తృప్తి నాయన 
వ్యక్తం చేశాడు. “కవి ధర్మం వనంత ధర్మంి అన్నాడు నావాలాల్‌. 
ఆయన భావనలో వసంతధర్మమంకే కేవలం మధుమాన శోభ మాత్రమే 
కాదు. పునరుజీవన చైతన్య న్ఫూర్తి అది. తనతో ఆయన ఆశను 
ఉఊల్లాసాన్నీ తీసుకొని వచ్చాడు. తన రచనల ద్వారా దివ్య సాక్షాత్కార 
దర్శనానికి తరలించుకొని వోయినాడు. గుజరాతీ కవిత్వంలో ఆధునికంగా 
కొత్తపేరులాగా కాకుండా కొత్త గొంతుగా ఆయన (వవేశించాడు. ఆనంద 
జీవన కవి ఆయన. అయితే ఆయన అనంద తత్త్వంలో ఎపిక్యూరియన్‌, 
బకనాలియన్‌ ఛాయలు మాతం ఉండవు. _పేమను గూర్చి వివాహ, దాంప 
త్యాన్ని గూర్చి ఆయన వెల్లడించే ఆదర్మాలలో దైహిక తత్తం ఏమీ 
ఉండదు. ఆయన కవితాభావన ఉన్నత శ్రేణికి చెందినది. ఉదాత్తస్థాయిని 
చేరుకొన్నది. కొన్ని చోట్ల మృదు మధురమైన నుందరమైన పద వీన్యానం 
ఆయన రచనల్లో కనబడుతుంది. అది భాషలోని నవ్య సాందర్య దీప్తిని 
నాజూకుతనాన్ని వెలార్చ గల శక్తిమంతమైనది. ఆయన భావాలలోని 
సాహసం ఒక్కొక్కసారి ఆశ్చర్యచకితుల్ని చేస్తుంది. పద్య కృతులలోను, 
రూపకాలలోను ఆయన వెలువరించిన భావోద్వేగాలు, భావస్థాయి తీవత 
చిత్త శుద్దితో కూడి ఉంటాయి, ఆయన రచనలలోని విలక్షణత ఎంత నవ 
నవంగాను, [పత్యేక ముదతోను ఉంటుందంకే, ఆయన పేరు చూడకుండానే 
ఇది ఆయన రచనళఅని వెంటనే పోల్ప్చుకోవడానికి వీలుగా ఉంటుంది. 


పద్య గద్వాలలో సర్వ (వ్యకియలు చేపట్టిన ఆయన రచనలు చేశారు. 
చాలా వేగంగా రచనలు చేయగల శక్తి సామర్థ్యాలాయనకున్నవి. బహుళ 
సంఖ్యలో ఆయన రచనలు చేశాడు. రచనావిషయంలో అమితమైన 
జా్యగత్త వహిసాణాయన. ఒకటికి నాలుగుసార్లు వునర్విమర్శ చేసుకుంటూ 
రచనలను సంస్కరిన్తూనే ఉంటాడాయన., ఆయన రచనలలో తొంఖెకి పైగా 
ఇప్పటికే (వచురిత మైనవి. 


ఆయన కీర్తి శేషుడైన తర్వాత వెలువడే [పచురణలుగా ఇంకా కొన్ని 
వెబువడనున్నవి. ఇంతగా బహుళ రచనావ్యానంగం చేసినవారు కనుక 
అన్ని రచనలూ సమానమైన ఫాయిలో, ఉన్నతమైన వమాణాలతో ఉంటా 
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యని ఆకించే ఆస్కారం బేదు, అయితే ఆధునిక గుజరాతి సాహిత్యంలో 
ఆయన రచనలు [శేష రచనలుగా పరిగణిత మవుతాయి. ఆయన వసంతోత్సవ 
కావ్యం ఆయనను అసాధారణ (వజ్ఞాశాలిగా సాహిత్య రంగానికి పరిచయం 
చేసింది ఆయన నవలిక ఉషఅనంఖ్యాకులైన తరుణ పారకులను ఊ(రూత 
లూగించి ఆయన అభిమాన శేణిలోకి వారిని ఆకర్షించింది. ఆయన రచించిన 
కీర్తనలు, రానల్కు ఇంచుమించుగా (వతి ఇంట్లోనూ స్రీ, పురుషుల రననాంచ 
లాలమీద నర్తినూనే ఉంటాయి. ఆయన చిన్న కథల నంపుటం “వంఖాడి”- 
అంకే దళాలు అని అర్థం-వచనంలో సుందర  థావగీతికా సంపుటం. 
సారథి అనే ఆయన నవల విశ్యతత్త 5 (వదర్శకమై, భారతదేశపు అధ్యాత్మిక 
మార్గదర్శకత్వంలో [పపంచ నవజీవనాన్ని దర్శింవచేన్తున్నది. ఆయన వాసిన 
జీవిత చరిత అయిన కవీశ్వరదలపల్‌ రామ్‌ అనే [గంథం తన తండి 
గారినిగూర్చి విపులమైన జీవితచ్శితణమేకాకుండా నమకాలీన గుజరాత్‌ను 
గూర్చిన విస్తృతమైన చిత్రణ అని కూడా చెప్పవచ్చు. ఆయన రూపకాలు 
ఇందుకుమార్‌, జయ - జయంత్‌ లు నాటకీయంగా ఆయన (వపదర్శించదలచిన, 
ఆయన ఆశించిన అత్యుత్తమ ఆదర్శలకన్ని టికీ రూవకల్పనలు. మొగల్‌ 
యుగానికి చెందిన ఆయన రెండు చారితక రూపకాలూ ఆయన చారితక 
అవగాహనను భావనాశ కిని వెల్లడిస్తున్నాయి. ఆయన రచించిన మహో 
కావ్యం కురుక్ల్షేత, ఆయన విశ్యదర్శనాన్ని వెల్లడిస్తున్న ది. 

పదక రచనా [షుకియకు సంబంధించిన భావగీతం, నాటకియగీతం, 
మహాకావ్యం, అన్నీ ఆయన చేవట్టినా పథానంగా ఆయన భావగీతికా కవి 
అనే చెప్పవలసి ఉంటుంది. కవితా రచనలలో ఆయన అత్యున్నత స్థాయి 
కవిగా తన శక్తిని (పదర్శించింది, లఘుగీతాలలోనుు చిన్న పాటలలోనూ 
అని చెప్పవలసి ఉంటుంది. తనకు పాడటంలో కాని అభినయించటంలో 
కాని ప్రవేశం లేదని ఆయన అన్నప్పటికీ, ఆయన రచనలన్నిటా చోటు చేను 
కున్న పాటలలో గొవ్ప న్వరసుభ గత వ్యక్తమవుతుంది. తాత్త్వికచింకనా, 
భావన్థాయి, ఖావోద్వేగం, భావనాశక్తి చక్కని సమన్వయం పొంది, అభి 
వ్యక్తిలో ఒక సౌకుమార్యాన్నీ, పొందికను సాధించాయి. భక్తి గీతాల 
లోని కవితాదర్శనంలో ఆయన ఉదాత్తనాయి నందుకొన్నాశు. గుజరాత్‌లో 
గీతి కవితా ృపభువగా ఆయన అనితరసాధ్యమైన స్థానాన్ని ఐహుకాలం 
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అధిరోహించాడు. చాలా (పసిద్ధి వహించిన కాలంలో ఇంగ్రండులో షెల్టివఠె 
చాలా మహిమోపేతుడైన వక్తి ఆయన పరిగణితుడైనాడు. బెంతామ్‌ 
చెప్పిన అధిక నంఖ్యాకులైన జనులకు అత్యధిక నంతోషం చేకూర్చడ 
ఉత్తమోత్తమమన్న నూ(తాన్ని కవిత్వానికి వరింపచేయడం సబబు కాదు కాని, 
నానాలాల్‌ అత్యధిక సంఖ్యాకుళైన కవిత్వాఖిమానులకు అత్యధిక నంతో 
షాన్ని మాతం చేకూర్చినట్లు నిస్సందేహంగా చెప్పవచ్చు అయితే ఆనందం 
కలిగించడం మాతమే ఆయన ఆదర్శం కాదు ఆదర్శకవి అంకే ఆయన 
భావన, ఉపదేశకత్వాన్ని వవక్త లక్షణాన్నీ సమ్మిళితం చేనుకొని “గాయా 
లను ఉవశమింపజేసి జీవనదాయిని అయిన జలాన్ని చైతన్యన్ఫూ ర్తి కలిగేట్లు 
జనులపై చిలకరించగలి వ్యక్తిత్వం కలవాడని 

అందువల్ల కవిగా ఆయన జీవితధ్యేయం వసంత శుభసందేశాన్ని 
లేదా వునరుజ్జివనాన్ని నర్వే నర్యో(తా [(వనరింవజేయడం౦. అందరూ అందు 
బాటులో దాన్ని ఆనందించేటట్లు చేయడం. ఆయన దీనినే దృష్టిలో పెట్టుకొని 
అన్నాడు. కోకిల న్ఫుటంగా గొంతెత్తి పాడితే [1వజలు ఆనందంతో ఆల 
కిస్తారు అని. నానాలాల్‌ స్ఫుటస్వరంతో గొంతెత్తి గానం చేశాడు ఆయన 
గానాన్ని కూడా (పేమాభిమానాలతో (పజలు ఆలకించడం జరిగింది. 


అరవైకొమ్మిది సంవత్సరాల వయస్సున 1946 లో ఆయన మృతి 
చెందారు. అవిచ్చిన్నంగా అర్థ శతాబ్ది కాలం కవిత్వాని కాయన సేవ చేశారు. 
అంతటి విన్తుత రచనా వ్యానంగం గల కవి రచనలలో ఏ దేశంలోనైనా 
ఎక్కడైనా పోల్లూ నెల్లూ కూడా ఉండటం సహజం. నానాలాల్‌ విషయంలో 
-ఈ అంశాన్ని గూర్చి ఇంకా పరిశీలనం చేయవలసే ఉంది. కాల్పనిక మైన 
భావగీతికా సంరచనము, నైతికాదర్శోన్ముఖత్క, నానాలాల్‌ కవిత్వంలో 
ఉన్నతోన్నతస్థాయిని చేరుకొన్నవి. ఆయన అంచగీతిని(మృతిగీతం) ఆలపించ 
డానిక్‌ ముందే గుజరాతి కవితలో రూవరేఖలు మారిపోవడం ,పారంభ 
మైంది, ఆక్కతి, వన్తువులలో కూడా -ఈ మార్చు సన్పష్టంగా కనిపించ 
సాగింది. పదాల కూర్పులోని సారళ్టము, చిత్రణలో నూటితనం, ఆలోచనా 
ధోరణిలో స్పష్ట (పకటనవైవు, మొగ్గుదలల వైవు కవిత్వం గమించడం 
[ప్రారంథభమైంది. కాల్పనిక ధోరణి స్థానంలో వాస్తవికధోరణ్‌ (పవేశించింది. 
పేద( పజల స్థితిగతుల పట్ట అవగావానతో కూడిన ఆందోళన ఎక్కువగా 
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వ్యక్తమవుతూ వచ్చింది. [కమ[(కమంగా ఈ చైతన్యం కవుల్లో ఎక్కు వవుతూ 
వచ్చింది. దిగువవరాలవారి పట్ట, అనహాయులపట్ట్ల, సంఘంలో రక్షుణలేని వారి 
పట్ట, అవగాహనను గొంతెత్తి కవితలో వ్యక్తం చేయసాగారు కవులు. అయితే 
పూర్వ కవితాధోరణిలోని ఆదర్శలక్ష్యం సాంఘికార్థిక రాజకీయ రంగాలలో 
(పజల అభిలాషలను వ్యక్తం చేయడంలో [వభావశీలంగా వని చేయసాగింది. 
ఈ మార్పు లన్నిటిమధ్య కూడా తన విశ్వాసాల కనుగుణంగానే నానా 
లాల్‌ తన కుద్దిష్టమైన కవితాగానాన్నే చేన్తూ వచ్చాడు. కవిని కూడా కాలం 
శాసించ గలదు. కాలానుగుణంగానే అతడి కవితామూ ర్రిమత్వం రూపాందక 
తప్పదు. ఫాషన్‌ల లాగానే కవీతాభిరుచులు కూడా మారిపోతూనే ఉంటాయి. 
“నా తండి ఇంట్లో ఎన్నో భవనాంతర్భాగాలున్నాయిి. అట్లానే కవితా 
గృహంలో కూడానూ. నానాలాల్‌ ఈ కవితాగృహంలో సుందరమైన కవి 
తాంత ర్భాగం. మానవుడు, (పకృతి, భగవంతుడు నానాలాల్‌ కవితా వస్తు 
వులు. (పేమ్క సౌందర్యం, సత్యం - వీటికై తనను తాను కవితా వరంగా 
ఆయన అర్సించుకున్నాడశు. ఆయన కవిత్వంలో ఇవి బాగా సమన్వయం 
పొందాయి. అల్టిబిల్లిగా చక్కగా అల్లుకొనిపోయినవి. “మానవుడు అందుకో 
గలిగిన స్తాయి అతడి అవగాహానను అధిగమించాలి అన్నాడు (బౌనింగ్‌,. 
బహుశః నానాలాల్‌ అటువంటి ఫాయిని అందుకొన్నాడనవచ్చు. ఆయన 
అవగాహన ఆయన్ను గొవ కవులలో ఒకల్ణిగా చేనడానికి సమర్ధమే. 
చిత్రణలో కాల్పనికము, మౌలికమైన జీవిత దృక్పథంలో సాం్యవదాయిక 
మార్గానికి చెంది ఉండడ మూ, మధ్యయుగపు కవితా తాత్ర్వ్రక లక్షణము, 
ఆకృతిలో కూర్పులో నవీనానుసరణము, నానాలాల్‌ కవిత్వంలో కనవడ 
తాయి. కేవలం వీటన్నిటి సమ్మి[శణం మాత్రమే కాదాయన కవిత. వీట 
న్నిటి పరిపూర్ణమైన సంలీనతా లక్షణంతో నమన్వయకూపసిద్ధి కనపడు 
తుంది ఆయన కవిత్వంలో. అంతే కాదు విలక్షణమైన, స్వియవిశిష్టమైన 
(వత్యేక ముద ఆయన కవిత్వంలో కనవడుతుంది. అందువల్ల నానాలాల్‌ 
(వత్యేక మైన వ్యక్తిత్వాన్ని ఇక్షు ఎవరైనా సులభంగా గుర్తించవచ్చు. 
నానాలాల్‌ శైల నిర్మాత. శెలినిబట్టి వ్యక్తిని గుర్తించవచ్చు అన్న 
నూకి నానాలాల్‌ విషయంలో పూర్తిగా అన్వయిన్తుంది. నిస్సందేహంగా 
ఆయనను 2 గుర్తించవచ్చు. ఆయన మై పాశ్చాత్య భావనావాయువులు 
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వీచినా “భారతీయ కవితగా, చరిత్రగా జీవించడానికాయన నిబద్ధుడైనాడు-” 
కవిత్వం, గీతికా రచన, రూపక రచన, మహాకావ్య రచన మొద'లైనివాటిని 
వేరు పరచి చూవడం కష్టం, వీటి మధ్యగల విఖేదం రేఖా మా(్రంగానే 
ఉంటు -దేమో. ఆయన వచన రచనను కూడా తగినట్లు క త్తిరింపుల కూర్పు 
చేస్తే కవిత్యంగానే బహు చక్కగా చెలామణి కావడానికి నందేహం లేదు. 
అందులో కూడా ఆయన విలక్షణమైన లయాక్మక శెలి కనపడుతూనే 
ఉంటుంది. “(వభ్యూ మజ్జిగను చిలుకు, మృదువుగా నెమ్మదిగా నీ చేతితో” 
అనేది ఆయన సువసిజ్ఞమైన ఒక కీర్తనలో మొదటి చరణం. నానాలాల్‌ 
గురించీ, ఆమన కవితా కళను గురించ శిల్పాన్ని గురించీ ఈ వర్ణననే 
అన్యయించవచ్చు ఆయన చేయి వనాడూ బరువుగా సాగలేదు. ఉఊదధ్ద్రతంగా 
సొగలేవు. ఆయన చిన్న చిన్న కవితలు కొన్ని గాలిలో తేలియాడే మంచు 
తరకలవంటివి. లేదా అతి మృదులమైన పట్టు పోగులవంటి మస్ఫణమైన 
పోచలు. అవి ఎంత మృదువెనవంకేు, ఎంతో జా(గత్తగా వాటిని స్పృశిం 
చాలి. ఆయన మధురమైన కీర్తనలు కొన్ని నోటిలో తీయగా కరిగిపోతాయి. 
విన్న తరువాత ఎంత సేపో వాటి నుమధుర నాదం చెవుల్లో వినిపిన్తూనే 
ఉంటుంది. ఆయన భక్తి కీర్తనలు కొన్ని స్వీయానుభాతి దఘ్నుంగానూ, 
భక్తి సాం్యదతతోను విలక్షణమైనవి. అలౌకికమైన దివ్యదర్శన సొక్షాత్కౌ 
రానికి సత్యమైన ఉదాత్త పార్మమ్య పరిధులకు తీనుకొనిపోగలవు. 


1935 వ నంవత్సరంలో ఆయన మూడో కవితా సంవుటం వెలువ 
రించాడు. దానికాయన రాసిన ఉపోద్దాతంలో తన మొదటి కవితా నంవుటం 
ఏ విధంగా మెప్పుదలకు, ఒప్పుదలకూ గూడా గురి అయిందో, రెండో కవితా 
నంవుటం వెలువడేనాటికి ఏ విధంగా అధికంగా మెప్పుదలే లభించిందో, 
మూడో నంవుటం వెలువరిన్తున్న ఈ సమయానికి “నవ్య కాల్పనికతా 
విశిష్టమైన తన కవిత్వం పట్ట ఆనందస్పదనం వ్యకీకరించని విద్యావంతు 
లైన స్రిగాని వురుషుడుగాని గుజరాత్‌లో వెదకి చూచినా లేనే లేచేమో అన్న 
స్థితికి తన కవిత్వం చేరిందో ఆయన (పస్తావించారు. తమ కవిత్వాన్ని 
గూర్చి తామే యథార్థమైన అంచనా కట్టడంగాన్తి సమర్ధమైన విమర్శ 
(పకొటించడానికిగాని, కవులు అన్ని వేళలా కృతకృత్యులు కాలేకపోయిన్తా, 
నానాలాల్‌ తనను గూర్చి వ్యక్తీకరించిన అంచనా మాతం సరి అయినదే, 
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అనడానికి సమకాలీనమైన సాక్షం కావలసినంత ఉంది. సాహిత్మంలో 
కఠోర సాం[పదాయికులు, నానాలాల్‌ మొట్టమొదటిసారి “కొన్ని కవితలి 
శ్వ్పీరుతో కవితొసంకలనాన్ని (ప్రకటించినప్పుడు, “నిజమే! కొన్ని కవితలే 
ఏమో!” అని ఛధలగర్భితంగా పలికిన వాళ్ళు, [కమ[కమంగా అన్నీ కవితలే 
అని ఒప్పుకునే స్థితికి వచ్చారు. 

కాని నానాలాల్‌ లఘు కావ్యాలు [పచురించడంతో మాతమే తృప్తి 
పొందలేదు. వాటిని తమ కాళ్ళ పె తాము నిలబడటానికి పిల్లవాళ్ళు చేసే 
వథమ (పయత్నాలుగా తప్పటడుగులుగా ఆయన పోల్చారు. ఈ లఘు 
గీతికా రచనలు నానాలాల్‌ రచనావ్యానంగానికి నాంది (పస్తావనలాగా 
ఉపకరించినవని చెప్పవచ్చు. తన కవితా రచనా రూవకాల కివి వస్తావన 
పాయాలని ఆయనే చెప్పుకున్నాడు. ఆయన దృష్టి విశాలం కావడానికి 
ఆయన కవికాభావన శక్తిలో ఒక ఊపు రావడానికీ ఇవి తోడ్పడ్డాయి. 
తరువాత తరువాత ఆయన రచించిన కవితా రూవకాలలోో (పేమ, 
వివాహం, జీవితం మొదత్రైన వాటినిగూక్చెన ఆయన ఆదర్శ భావనలు, ఆలో 
చనల్కు నాటకీయశిల్పంతో పొందుపరచడానిక్రి (ప్రదర్శించడానికి తొలి రచ 
నలు ఆయనకు సాధకావస్థగా ఉవకరించాయి. ఆయన మధుర కవితకు 
మరో పేరు అని చెప్పవగిన ఆయన పాటలు “మధురనాదం, వండువెన్నెల, 
ఆనుభూతి ఏకమై” ఆకృతి ధరించినవాటిని ఆయన రచిన్తూ రూవకాలలో 
జేరునూనే వచ్చాడు. కురుక్షేతంవంటి మహత్‌ బృహత్కావ్యంలో కూడా 
ఆయన పొటలు చేర్చాడు. ఆయన కవితాసిద్ధికి శిఖరంవంటిదిగా కురుక్త్షే 
[తాన్ని ఆయన భావించుకున్నాడు. చివరకు “మధురనాద నసుధావవావాంి 
వంటి “హరి సంహిత” ఆవిర్భవించింది. [పేమకూ భక్తికి మధ్య ఉండే 
ఆ నన్ననిరేఖామాాతమైన అంతరాన్ని కూడా తొలగించి “(పేమభ'క్తి” గా 
ఈ కావ్యంలో వర్యువసింప చేశాడాయన, 

1898 లో నానాలాల్‌ కవితారచన _పారంభించిన కాలానికీ ఇప్పటికీ 
ఒకే శతాబ్దిలో మూడు పొదాల కాలం గడచిపోయింది. 1916 లో ఆయన 
మృతిచెందిననాటికీ నేటికీ పాతిక నంవత్సరాల పైబడి కాలం గడిచింది. 
1977 లో ఆయన శతజయంతి కవిగా నాటకకరగా, ఆయన నముచిత 
స్థానాన్ని నిర్ణయించడానికి తగిన భుట్టమే అని చెప్పవచ్చు. 
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శతాబ్ది కాలం ఇటువంటి నిర్ణయానికి అల్పమైన కాల వ్యవధి కాదు. 
ఆయన వచన రచనలు లెక్కకు మిక్కిలి నంవుటాలుగా |వచురిత మైనవి. 
వాటన్నిటిని కూర్చి ముందు ముందు విశ్ల్ణేషించినా రూపక్త కర్తగా, కవిగా 
ఆయన స్థానం ఇప్పుడు నిర్ణయించవచ్చు. సాంఘిక నమన్యల పరిష్కారం 
గురించి, మానవ నంబంధాలనుగూర్చి, మౌలికమైన భావాలనుగూర్చి, నానా 
లాల్‌లో అన్వేషించి [(వయోజనం లేదు. ఆయన వచన రచనలలో అత్యధిక 
భాగం ఆయన నవలలూ, కథా నంవుటాలూ, శిల్పదృృష్టితో నిశితంగా, 
అధ్యయనం చేసి పరిశీలించడం ముందు ముందు జరగవచ్చు. ఇంమ 
కుమార్‌, జయ - జయంత్‌, జహాంగీర్‌, నూర్ణహోన్‌, షహాన్‌ షా ఇక్పర్‌ 
మొదొతెనవి కొన్ని రూపకాలూ మహో కావ్యమైన కురుక్షే[తంలోని కనీనం 
ఆరాశ్యాసాలు ఆయన గీతికా రచనలో హోచ్చుభాగమూ ఆయన రచిం 
చిన పాటలూ రానలు అనేక నంవుట పరిమితమైనమ్కీ నానాలాల్‌ 
మహాకవి అనే విషయాన్ని నర్వదా (వకటించ గలవు. 


అనుబ౦థధ౦-1 


నానాలాల్‌ రచనలు 


కృతి వరు (వచురణ కొలం 

(మొదటి ముదణం) 
1. ఆట్‌లంక్‌కావ్యొ, పథమ భాగం 1908 

2. రాజనూతొని కావ్య |తిపుటి 1903-5-11 
8. వనంతోత్సవ 1903 
4. శకెట్‌లంక్‌కావ్యో, డ్వితీయ భాగం 1908 
5. ఇందుకుమార్‌, మొదటి అంకం 1909 
6. నానారాస, ప్రథమ భాగం 1910 
7. భగవద్గీత (ఆనువాదం) 1910 
= బయ్‌ె-జయంత్‌ 1914 
9. మేఘదూత్‌ (అనువాదం 1917 
10. ఉష 1918 
11. చితదర్శనొ 1921 
12s రాజర్షి భరత 1922 
18. [(పేమ-కుంజ్‌ 1922 
14. _(పేమభక్తి భజనావళి 1924 
15. సాహిత్యమంథన్‌ 1924 
16. వెష్టవీ షోడశ గంథో (అనువాదం) 1925 
17. అమరవంథనొ యాతడు 1925 
18. శకుంతలను నంభరణు (అనువాదం) 1926 
19. కురుక్షేత | 1926 
20. కురుక్షే[త ౫|| 1927 
21. ఉదోధన 1927 
22. అర్హ శతాబ్ది అనుభవ బోల్‌ 1927 
28. నంసారమంథన్‌ 1927 


అనుబంధం 
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రి2, 


థ్‌లి. 


ప 


విశ్వాగీక 

ఇందుకుమార్‌, రెండో అంకం 
నానారాస్క ద్వితీయభాగం 

గీతమంజరి 

జహంగీర్‌ - నూర్జహాన్‌ 

కురుక్షి[త IV 

కురుక్షే [త V 

కురుక్షై[త ప! 

కురుక్షే[త | 

షమహాన్‌ మా అక్బర్‌ 

కుంఖాడియో 

కురుక్షే[త ౫ 

నంబోధన 

దాంపత్య సోతొ 

శికామార్తి (అనువాదం 

బాలకావ్యూ 

ఉవనిషదవంబాక (అనువాదం 
నంభఘమి[త 

(పసావమాల 

ఇందుకుమార్‌, మూడో అంకం 
కదిశోర దలపత్‌ రామ్‌, పథమ భాగం 
ఒజ్‌ అనెఅగర్‌ 

జగత్‌ కాదంబరి యొమన్‌ నరన్వతీచం[ద 
అప్నానాక్షరరత్నొ, (పథమ భాగం 
కథిశ్వార దలపత్‌ రామ్‌ ద్వితీయ భాగం (అ) 
అప్నా సాక్షర రతొా, ద్వితీయ భాగం 
గోపిక 

కెట్‌ లంక్‌ కావె్యె, మూడో భాగం 

గు రుద కిల 

పుణ్యుకాంథ 
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అనుజబజ౦ధ ౦0 
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855. 
86. 
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88. 
89. 
90 

91. 
92. 


98. 


94. 


95. 
96 


వ్‌, 
4. 


ర, కలేకర్‌ కాకా 


రాన, నాలుగో భాగం 
మహాకావ్య అభినందోత్సవ్‌ 
నవ ఉవనిషదొ 
చంద అనె చం[దిక 
విచారణ, [పథమ భాగం 
విచారణ, ద్వితీయ భాగం 
ధర్మామంథన్‌, [వథమ భాగం 
ధర్మామంథన్‌, ద్వితియ భాగం 
హారినంహితన మండలొ 
ఇతరములు 
వ్యవహార గుజరాతీ వ్యాకరణ్‌ 
వ్యవహార అంగేజి వ్యాకరణ్‌ 
గుజరాత్‌ ని భూగోల్‌, [వథమ భాగం 


115 


39 
33 
59 
39 
99 
33 
93 
59 


93 


వాూ([దణ కావలసి ఉన్నవి 


35 


53 


గుజురాత్‌ని భూగోల్సొ ద్వితియ భాగం అ 
అనుబ౦ధ౦- థి 
[గ్రంథ నూచి 
=. దవే -ఈశ్వారలాల్‌ నానాలాల్‌ * న = భావన  [వధాన్‌ 
నాటక 
. గోకాక్‌ వి.కె (నంపా లిటరేచర్‌ ఇన్‌ మోడరన్‌ ఇండియన్‌ 
లాంగ్వేజెస్‌ 
జదేరి కె.ఎమ్‌. మైల్‌ స్టోన్స్‌ ఇన్‌ గుజరాతీ లిటరేచర్‌ 
జవేరి ఎమ్‌.ఎమ్‌. నానాలాల్‌ 


నారీ గౌరవ నొ కవి 


116 


17s 


కొడారీర మల్‌ లాల్‌ 


= మవాతా సిసి. 

ఎ ముని కబ్‌: 
మ్మ 

. పరీభ్‌ బాలచంద 


. పరీఖ్‌ ఆర్‌.సి, 


+, వథక్‌ ఆర్‌.వి.(నంవా.) 

. రావల్‌ వని 

. సాహిత్య అకాడెమి ([పచు.) 
+ సండొన బె.ఇ. 

. నుందరమ్‌ 

, వైద్య వి.కె. (నంవాం) 


వైద్య వి, కం 


నానాలాలొ 


నానాలాల్‌ *నొ - కావ్య [పపత్‌ 
కవి శ్రీ నానాలాల్‌ -ననాటకొ 
గుజిరాల్‌ అండ్‌ ఇట్స్‌ లిటరేచర్‌ 


(1) నానొలాల్‌ : పొయొట్‌ లారి 
యట్‌ ఆఫ్‌ మోడరన్‌ గుజరాత్‌ 


(2) సపెరినియల్‌ఫొంట్‌ : లిరిక్స్‌ ఆఫ్‌ 
ఎడ రేషన్‌ అండ్‌ లవ్‌ 

(8) రస్మదష్ట కవివర్‌ 

(4) రసగంధ 

కవివర్‌-ని |పవతిభ అనె కురుక్షేత్ర 
-ను మహాకావ్య 

కవి శ్రీ నానాలాల్‌ స్మారక్‌ _(గంథ్‌ 

నానాలాల్‌ మధుకోశ్‌ 

కాంటెంపరరీ ఇండియన్‌ లిటరేచర్‌ 

స్టడీస్‌ ఇన్‌ గుజరాతీ లిటరేచర్‌ 

అర్వాచిన కవిత 


కవిగ్రీ నానాలాల్‌ జన్మ సువర్ణ 
మహోత్సవ 
(కౌముది _ (పత్యేక నంచిక) 
నానాలాల్‌ కవిని వీవనద్భష్టి 


